ننذة عن الولفة: 


مسؤولة قسم الفن الإسلامي في متحف 
المتروبولیتان. كما شغلت سابقا مناصب 
إدارية وبحثية في متحف بروكلين ومتحف 
لوس أجلوس للفنون ومتحف فيلادلفيا 
للفنون. ٠‏ 

محاضرة زائرة في قسم الفن والآثار في 
كلية الدراسات الشرقية والأفريقية فى 
جامعة لندن. في الفترة 2005-2004 ٠‏ 
حصلت على الليسانس من كلية فاسار 
بدرجة امتياز وشهادة الماجستير 
والدكتوراه من جامعة هارفارد. 

عضو في مجلس المعهد البريطاني 
للدراسات الفارسية. وعضو في دائرة الفن 
الإسلامي في المعهد البريطاني للدراسات 
لفارت ية وعضصو فى جمعية الذراس ان 
الإيرانية في الولايات المتحدة. وكذلك زميل 
في الجمعية الآأسيوية الملكية. 

ولهاعدة مؤلفات وكتب ومنشورات. منها: 
«شعر الب الفارسي» 2005. و«الفن 
والعهارة التق ة» 2002 


نبذة عن المترجم: 


طبيب ومترجم وكاتب وباحث في الشؤون 
السياسية والثقافية. وينشر في عدة صحف 
ومجلات عربية. وهو رئيس خرير مجلة 
«المشكاة» التي تعنى بدراسات حقوق الإنسان. 
كما أنه باحث في المركز العربي للأبحاث ودراسة 
السياسات في الدوحة/قطر. 

له عدد من الولفات الطبية والتقافنة والفكرنة 
منها: «الخدرات وآثرها الطبي والنفسي على 
صحة الفرد والجتمع» 2006. 
«سعد الله ونوس في المسرح العربي» 1999. 
«التأخر في الجتمع العربي وجلياته التربوية في 
العائلة والمدرسة« 1997., «بناء ستغافورة» 
إصدار مشروع «كلمة». أبو ظبي 2012. 


الفن الإسلامي 


يدرس الكتاب التفاصيل الخفية للقطع الفنية الإسلامية المزخرفة. في محاولة لتكوين فهم أوفى أسلوبها ونهجها 
التصويري. ويستكشف أيضا. من خلال ديد المواضيع المرسومة على مجموعة متنوعة من القطع الختلفة. طبيعة 
انشغالات الثقافات التي صنعت فيها هذه القطع. 

فهذه الزخارف تتيح لنانافذة نطل من خلالها على بيئة واهتمامات الناس. فقد جرى تصوير التسليات المتعة. 
كالصيد والرقص وعزف الموسيقا. على العديد من القطع؛ وكذلك تشير رموز الأبراج الفلكية ورموز الشمس والقمر 
على الانبهار بالسماوات. بينما تنتشر عناصر الطبيعة والحيوانات الحقيقية والخيالية في كل مكان في الفن 
الإسلامى. 
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Canby, Sheila R. 

[Islamic art in detail] 
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هيئة أبوظبى للسياحة والثقافة 


ABU DHABI TOURISM & CULTURE AUTHORITY 


إن هيئة أبوظبي للسياحة والثقافة مشروع «كلمة» غير مسؤولة عن آراء المؤلف وأفكاره. وتعبر وجهات 
النظر الواردة في هذا الكتاب عن آراء المؤلف وليس بالضرورة عن الهيئة. 

التسجيل الفوتوغرافي والتسجيل على أشرطة أو أقراص مقروءة أو أي وسيلة نشر أخرى .ما فيها حفظ 
المعلومات واسترجاعها من دون إذن خطى من الناشر. 
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الصة لصفحة قبل السابقة: وعاء كبير ذو قاعدة وتفاصيل من داخله وخارجه. تر كيا العثمانية 
إزنیق )"1ء 1550-1545 (انظر ص 100). 


الصفحة السابقة: طغراء السلطان سليمان العظيم (الذي حکم مابین 1566-1520). 
(انظر ص 19). 


اليسار: تفاصيل عثمانية» لشكل مقطوع من ورقة وألوانء النصف الثاني من القرن 
السادس عشر. (انظر ص 90). 
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منشورات المتحف البريطاني 
خرعات اشر ع ف الم الجر ج م م مدد 
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174........................ أرقام تسجيل المتحف البريطاني‎ 
Le iaaakermasa en se ueniut ê Eme ie E 


كيف نعرف» حالما نتجاوز عتبة رواق 
متحف ماء انه بجوي فنا إسلاميا؟ ما الذي 
ا شح إن المصنوعات اليدوية فيه 
هي منتجات من العام الإسلامي؛ صاحب 
الحضارة التي امتدت تاريخيا من إسبانيا حتى 
جنوب شرق آسیا؟ 

إن غرض هذا الكتاب دراسة تلك العناصر 
والمواضيع» التي تمكننا من تعريف أشكال من 
الفن ا ا 
التار يحي الطويل - من عام 622م حتى الوقت 
الحاضر - وانتشارها الجغرافي الواسع: ذٍ 
شمال إفريقيا والشرق الأوسط وآسيا الوسطى 
وأجزاء من جنوب آسیا وجنوب شرقهاء 
ناهيك عن مناطق التحول الأخبرة عبر أرجاء 
العالم. وبالطبع لايمكن للمرء أن يتوقع أن فن 
العراق في القرن التاسع يشبه فن شال الهند في 
القرن التاسع عشر» ومع ذلك فإن الخط العربي 
والأرابيسك والتصاميم الهندسية تتكرر كلها 
ي فنون هذه ٠‏ والأراضي الإإسلامية 
الا خرى. ويعاد تأويلها مع تعاقب العصور» 
وني كل منطقة. 

رلعل ادى الاساطر الشانعة حول 
الفن الإسلامي آنه يتسم با لخوف من الفراغ ٩‏ 
horror Vacui‏ » ا يقو دە إلى الإحجام عن ترك 


آي سطح فارغ أو غير مزخرف. وعلى الرغم 


من آن هذا يبدو من قبيل المبالغة والزيادة في 
التعميم» فإن أسطح كثير من القطع الإسلامية 
E‏ اتن صغرة 
وتدمج عدة آنواع من الزخارف. ولئن كانت 
صالات العرضصٍ و الصور ف المتاحف لا 
ا ll MM‏ 
فحسب من القطع ذات الزخرفة الكثيفة» فإننا 
نستطيع في هذا الكتاب أن ندرس تفاصيلها 
الحخفية» ونبداً بتكوين فهم آوفى لأسلوہا 
وتقاناتها وغهجها التصويري. لكننا مع هذاء 
ر اد الراصم الرسومة عل جموعة 
متنوعة من القطع المختلفة» يمكننا أن نبداً 
بتقدير انشغالات الثقافات» التى صنعت فيها 
هذه القطع» حق قدرها. : 

وعلى غرار فكرة الخوف من الفراع» تسود 
ر رة واسعة فكرة أن الاشكال التصريرية 


حرّمة ني الفن الإسلامي. وليس هناك موضع 


ي القرآن الكريم (كتاب المسلمين المقدس) 
ينص على تحريم تمثيل البشر أو الحيوانات. بل 
إن أحاديث النبي محمد - صلى الله عليه وسلم 

کا کی اتا : تشير إلى هذا التحريم. 
ا ا ل ھر عل سح القران 
الكريم» الذي هو حرفيا كلام الله» وهكذا فقد 
غدا الآمر بمثابة شريعة إهية لايمكن تحريفها. 
لل عا الاق كال الحرانة رالانسانة عن 


الىارة الدينبة الاسلامية كا لاحل رالدارس 
الدينىة» مح وجود استشناءات نادرة للغايةي 
7 ذلك صور البشر والحيوانات على 
الانسان التي صنعت لا ستخدامات دنيوية 
خالاو ا كا 0 
والمنسوجات والقصور وبوابات المدن. 

إن آنواع الزخارف الإنسانية والحيوانية 
والنباتىة وجدت في الفن ال سلامي 
تتيح لنا نافذة نطل من خلاها على بيئة الناس 
الذين صنعَت من أجله. واهتماماتہم. فقد 
جرى تصوير التسليات المتعة» كالصيد 
والشرب والرقص وعزف الموسيقاء على 
العديد من القطع؛ وكذلك نر رهرز 
الأبراج الفلكية ورموز الشمس والقمر إلى 
الانبهار بالس|وات» في حين تنتشر الحيوانات 
الحقيقية والخيالية على كل مكان في الفن 
الإسلامي. والطبيعة مو جوده أا دول 
تضمينات سرديّة أو إيقونية في العادة. وني 
بعض الأحيان» قام الفنانون والحرفيون في 
العام الإإسلامي بتصوير المسيحيين أو غيرهم 
من غير المسلمين. وبالمثلء لعب المستشارون 
الروجانيو ت دراكراد ا ا 
الحاكمة الاسلامية وكا الا د u‏ 
بتصوير هذه الشخصيات. 

لقد تت الأشكال المعروضة في هذاالكتاب 


- كلها - من ججموعة المتحف البريطاني 
.British Museum‏ ما السجاد والمنسوجات 
والأزياء» والعناصر المعمارية الكبيرة» فهى غر 
رجودة ا لل ف ابرع 
وهكذا فهي غير متضكُنة هناء على الرغم من 
dE‏ 
نظم هذا 1 e‏ 
أن تکون تفاصیل المعروضات ال تھی 
إل تشكلة م - لار 
والفترات الزمنية» موجودة جنباً إلى جنب. 
وعلى غرار وجبة مقبلات شرق آوسطية إلى 
حد ماء يرمي هذا الكتاب إلى تشجيع القارئ 
على تذوق عينة متنوعة من الصور المعروضة. 
رلالام اك ا ااا لار عة للف 
فإن الهمدف هو إيصال أعجوبة امتلاك وعاء 
خزف إسلامي أو إبريق معدني مُرصّع» أو 
معاينة لوحة مصغرة جرى تكبيرها. إن براعة 
الفنانين الذين ابتكروا هذه الكنوز وتاه 
عطمتان حا ولقد أنتجت القطع الفنية 
المعروضة هناء في المقام الأول» بهدف متعة 
له كا ٠‏ لامر 
بالإحساس ہا دون انقطاع حتی يومنا هذا. 
ملاحظة: آبعاد القطع المعروضة في 
هذا الكتاب» وأرقام تسجيلها في المتحف 
الريطاني» موجودة في الصفحة (174). 


ما الفن الاسلامي؟ 


ااا هااا LL‏ 
خلفيات معقّدة جداأً من التاريخ» فالفنٌ 
اللإسلامي يتناول الأراضي الصحراوية 
والحال والمستقعات والسهرول. إل كثرة 
السلالات التي حكمت هذه الأراضي من 
اا ال ری کر الررحں صا ا 
کا ار کرار اروب وکات الد 


والفرو الرأعاب الا ند عل الا 


أن حياة الفنانين ومن يرعاهم قد تكون آي 
شىء تاستثناء أن تکون حباة هادئة مسالمة. مح 
دلك» وعلى الرغم من الفوضى الظاهرة» حتى 
ف فرات الفكلك کک کک کک 
ا 

و نفترضص أن آي جسم مزيّن 
بحروف صينية أو يابانية قد جاء من شرق 


اسا فر طا ا لاا 


صلة ما بالآراضي الت کال ٠‏ الا سلامي 

ساتدا فيها ل ل 
ا اة اا و ال الاي 
کک الذي یمثل نصه کلام الله کا 
لا ا - صل الله عليه وسلم 
- ولذلك فھو نص ثابت غير قابل للتغییں إذ 
لا دل ن الاأفكال حرفه فقط. لقد تلق 


محمد - صلى الله عليه وسلم - الوحي من الله 


ي آوائل القرن السابع» ومنذ وفاته سنة 632 
م» التى دونت بعدها كلات القرآن» بانت 
الأبجدية العربية المؤلفة من ثانية وعشرين 
حرفا تسَخدَّم من جانب الناطقين بالعربية 
عبر شمال إفريقيا والشرق الأوسطء وصارت 
اللغات الأحرى الموجودة في المنطقة» مثل 
الأردية(1) والتركية والفارسية تكتب أيضا 
بالحروف العربية» مح حروف آخرى لتمثيل ‏ 
اللأصوات الإإضافية الموجودة في تلك اللغات. 


تفاصیل لقاعدة وعاء من الميناء 


إيران» مُوقع من جانب «أبو 


زید»» ویعود تاریخه ال 583ھ . 


/ 8-1187 ۾. 

جسم خزفي من الكوارتر 
والصلصال ومزيج الترجيج 
za  «stonepaste (3)‏ 
ll ES‏ 
وفوقه» وزجاج شفاف عدم 
اللون. يتبغق الأرابيسك 
النائي اتناظر من ساق 
مر كزية. 


في بيز ا عن ثقافة الشعوب الا 
اك أخضعر هاء فام اط ال 
الزخرفية للخطوط العربية 
منذ بداية العصر الإسلامي وما بعده. 
وبالإضافة إلى الكتابة العربية» ثمة نوع 
من الزخارف على شكل لفائف كزمة معرّشة 
اک الاراسك وهر ب 
دعائم التصاميم الإسلامية. وباعتبار أن 
الأرابيسك قد تطرّر عن اللفائف القديمة 
الأ وتزيات ورف الاق ال 5د( 
اال رق ا الاي اا الى 
مرت تحت حكم الرومان» فقد اكتسب 
اراك كال ال هة الام »ف 
العصور الإسلامية. وباعتاده على النباتات 
الملفوفة (كاللبلاب)ء فإ الخصائص المعرفة 
للأرابيسك هي «العودة» اللاحدودة للكرمة 
ممزوجة مع الآشكال المختلفة لزهورها 
وأوراقهاء على شكل آزواج» منفصلة ١‏ 


من إسبانيا إلى جنوب شرق آسياء ومن القرن ‏ 
العاشر حتى وقتناالحاضر. 


ما القن الإسلامي؟ 


الخط العربي 


تفاصيل من خرطوش قلم 
(قياسي)» إيران» أواخر القرن 
نقوش مخرّمة وزخرفة أزهار. 

جعفر وموسی» اسان من 
أسماة أئمة الشيعة الات 
عشر (قادة مُرشدون إلهيا)» 
وهما منقوشان هنا بشکل 
بحاطان فة بپارایساتك 
من الأزهار. إن استطالة 
الحروف في كل اسم تسمح 
بالتوازن عبر الخرطوش. 


ییا آث الأرابسك ريي ولیس شيا 
رگا ریکل ف آقلب الباق همخری 
وعدا YE‏ من e‏ مستویات تزيينرة على 
أجسام متباينة» كالمشغولات المعدنية المرصعة 
والسجاد. لقد قدم اسشخدامه شيا إضافياً إلى 
التناغم والاستمرارية البصرية على مدى 
الوسطظ اة 
صحيح أن الزخارف المندسية يمكن أن توجد 


وفسیفسائه|ء إلا نها قد حققت دوراً مهيمنا 
أكثر بكثير في التصميم الإإسلامي» فقد ظهرت 
الأشكال النجمية والمضلعات في كل الفنون» 
وكالت مصدرا لكر من الترينات الحارية. 
وزيّنت العقد البسيطة الكتابةء بالإضافة 
إلى لفائف الأرابيسك. وعلى غرار الخطوط 
العربية والأرابيسك» فإن الأشكال الهندسية 
متعدّدة الاستخدام بشكل كبير» ويمكن أن 
تكون معقدة للغاية. 

کا آڻ آشکال الپشر والپرانات لبت 
دوراً مهم ني مجموعة المفردات التزيينية للفنّ 
الإسلامي. وقد وسّعت استخداماتها المدى 


صفحة من الشعر بخط 
نستعليق» من الهند المغولية. 
نسخت في برهانبور(10) 
.Burhanpur‏ وموٴرخة بتاریخ 
0ھ /1630- 1631 ۾. 

تظراً لأ خط السععلى 
الأنى أو اظ الحلى متاسب 
تماما الطريقة الأشطر المقفاة 
في الشعر الفارسي» فقد 
کیت بشکل قطري. 
ري خد اة هب 
رغبة صوفية للاقتراب من 
الله والتوحد معه في الحنة. 
رعا يحتوي الجزء الممحو 
في أسفل الصفحة اسم 
الأمير دارا Dara o» e:‏ 
hەShik»‏ الذي عاش في 
برهانبور Burhampur‏ 
في عام 1630 مع أمّه متاز 
Mumtaz Mahal (11)J#‏ 
وقتل في عام 1659» بناء 
على رغبة أخيه أورغانزيب 


.Aurangzeb 


الكامل من وظائف قصصية معيْنة إلى ناذج 
قياسية للتزيين. وعلى سبيل الثال» نحوي 
القصور التي تعود إلى القرن الثامن ي سورية 
الروت رسوا جدارے ووش ات ا 
لأشكال بشرية» وفسيفساء أرضيات لأشكال 
جواية. وقي آغلب الأحيان فما تكون 
مؤطرة بشرائط من النباتات» أو موضوعة 
ضمن مشهد طبيعي باسلوب معين. وي 
حين أن لبعض تثيلات البشر والحيوانات 
هذه معنی أيقونياًء وإِن بدا غير مفهوم حاليا 
بصورة جيدة» فإن بعضها الآخر كان لمجرد 
الزينة فقط. وقد امتدت هذه الثنائية عر 
تاریخ الفن الإسلامي» حتى بعد تصاعد 
إنتاج الملخطوطات المصوّرة من القرن الثالث 
عش وما وله وقد دجت الا شكال الإئسادة 
والحيوانية في النقوش أحياناً مع أشكال 
الأحرف العربيةء أو مع الكزمة وأوراق 
لفائف الأرابيسك؛ إذ غالبا ما استخدمت 
گادرات تة بح 

وحتى في القرن السابع» فقك اعتمدذ 
شکل التخطیط العری على استخدامهاء إذ 
استخدست ف الصاف البكرة إل خد كبر 


اط اتر 


اتال رة ات اسلوب کل اما م 
الحروف» وكذلك على العملات المعدنية ببخط 
دعي باسم الخط الكوفي. وعلى الرغم من آن 
هذا الأسلوب في الكتابة ألغي في نهاية الأمر 
وحل مله الكتابة بالأحرف المستديرة من أجل 


تسخ القرآته ققد امسقم الستخدامه للق 


على الحجارة في الأبنية وشواهد القبور» وني 


ما الفن اللإسلامي؟ 


اللوحات الخشبية وعناوين فصول الكتب» 
بالإضافة إلى الأجسام المحمولة. وقد احتفظ 
الخط الكوني» كشكل قدیم وتذكاري للكتابة» 
بجاذبيته وجودته المعارية باستخداماته 
الملائمة عبر طيف الفن الإسلامي. 

تلك الأبجدية العربية 28 حرفا ترتكز على 
7 شكلا تايز فيا بينها بالنقاط الموضوعة 
فوقها أو تحتها. وني النقوش المبكرة على 
الأبنيةء كا في قبة الصخرة التي تعود إلى 691- 
2 ميلادي» أو في العملات المعدنية أواخر 
القرن السابع» استخدمت الأشكال الأساسية 
للأحرف العربية دون نقاط فوق الأحرف 
أو تحتها» ومع مرور الزمن أضيفت النقاط 
لتفادي التشويش» وازداد استخدام الخطوط 
ذات الأحرف المستديرة. تقراً المخطرطة 
العربية من اليمين إلى اليسار ما يؤر على تدفق 
الأحرف المتصلة مع بعضها بصورة طبيعية. 
وك| الحال في الأبجدية اللاتينية أو الرومانيةء 
فقد تطورت أنماط الغطوط العربية استجابة 


اجات مةه كالكتابة السر ية للاسعمال 
الشخصى غير الرسمي» والكتابة بالخطوط 
الو الأنيقة لنسخ المخطوطات اليدوية. 
ومع حلول القرن العاشرء انتشر الإسلام 
إلى الغرب حتى إسبانياء وإلى الشرق 
حتی وسط اسيا ونر السند» نما جعل من 
الضروري توحيد الآناط المدؤرة للخطوط 
العربية. وهكذا قام محمد ابن مقلة(4)» وهو 
وزير في المحكمة العباسية في بغداد» وكان 
اشا اا (940 ميلادي)» ومن بعده ابن 
البؤاب(5) (1022 م)» بتحديد ستّة أنباط 
من الكتابة المقصلة استناداً إلى نظام صارم في 
نسبة أجزائها. في المرحلة الأولى» كان المقصود 
من هذه الأناط: التسخ» والعلث» والمحفّقء 
والطوقيء والريجان(6)» والرقعي» آن تجاري 
مال الخط الكوفي» وبذلك تكون مناسبة 
لنسخ القرآن. لقد كانت الوحدة الأساسية 
التي بني عليها النظام كوحدة قياس هو المعين 
(شبه منحرف متساوي الأضلاع)» الذي يمثل 


النقطة المستخدمة فوق الأحرف وتتها. ومن 
مضاعفات هذه النقطة حين نرصفها فوق 
بعضهاء نحدّد ارتفاع كل حرف من الأحرف 
وعرضه في كل نمط من أناط الط الستة. 

وحسب ما ترويه الأسطورة»ء فإن الكاتب 
مير على السلطاني (1420-1340)» الذي عمل 
لدی حفیدین من آحفاد تبمورلنك(7) فی تبریز 
شمال غرب إيران» قد رأى حلم بطيران الإوز 
وأنه قد وجه من جانب علي» صهر النبي محمد 
والخليفة الرابع(8)ء لمحاكاة أشكاها بشكل 
من شكال الكتابة» نما دفع مير علي إلى اختراع 
خط جديد يدعى نستعليق(9) ¶4(11اكة١.‏ 
وناسب هذا «الخط المعلق» بشکل متاز نسخ 
الشعر الفارسى» خصوصاً في المقاطع اعمات 
بسبب التشديد على بعض الأحرف كنتيجة 
لتطاوما القطري. وعلى الرغم من ندرة 
استخدام خط النستعليق لنسخ القرآن» فإنه 
أصبح أسلوب الكتابة المهيمن في إيرانء بدءا 
من القرن الخامس عشر وما بعده. 


اط لغري 


لحكو مات الإمراطوريات الإسلامية اللاحقة 
(الإأمبراطورية العثانية التركية والصفوية 
الإإيرانية والمغولية اهندية) فرصة لتطوير 
أشكال خاصّة من الكتابة والمونوغرامات(12) 
.monogrn8‏ و أحد اک٥‏ هله الاشکال إثارة 
للدهشة هو الطغراء(13) 4١٣عن)»‏ وهى الرمز 
اللخصص لكل سلطان عثاني من القرن الرابع 
عشر وما بعده. وقد تألفت هذه الأداة من 
أحرف تشكل اسم السلطان» مع حلقات 
عد إلى اليسار وتشخذ امتدادا طولانيا باتجاء 
الأعلى. والطغراء مثال على تكبف الأحرف 
العربيةء وهو الأمر الذي أتاح للفنانين من كل 
الأوساط جمع النصوص المكتوبة مع عناصر 
نباتية وهندسية وأشكال حيوانية ومجسات 
بشرية مع الحفاظ على وضوح النقش. 


ما الفن الإسلامي؟ 


تفاصيل من حواشي زخرفية لملصحف» إيران والهند (؟)» القرن الرابع عشر. الحبر 


والألوان المائية غير الشفافة والذهب على الورقة. 
إلى اليسار: عبارة «عليه السلام» من الحديث (سنة النبى) مكتوبة بالخط 
الكوفي» وهو أسلوب قدم أعقب القرن الثالث عشرء ورعا يكون نقش 
ا لجحديث في وقت لاحق للنصوص القرانية. 


اليمين: خط المحقق الفخم الذي نس به لفظ - والله - هو أحد 
الأنماط الستة للكتابة» الذي أتقنه الخطاط ياقوت من القرن اثالث 
عشر في بغداد. وقد کات اسلرب اط هدا فاا س سانب که 
القرآن هنذ أواخر القران الثالث عشر حت القرت الخافس عشر. إن 
المفارقة بين استطالة الألف (ا حرف الأول في اللغة العربية)» وتسطح 
وامخداد الأحرف التی تنتهى تحت السطرء» تضضفى إيقاغا أغتبر متاسبا 
1 2 ا ا 


توقيع من مقلمة/حافظة قلم نحاسي» مر صعة بالفضة والذهب» إيران» مؤرخ 
0 ھ/ 1281 ھ. 

النقش بخط النسخ» وهو أحد الأنغاط الستة للكتابة المتصلة» وينص 
النقش على آن حمود بن سنقر(14) قد صئع صندوق القلم في عام 
0 ه/ 1281 م. وكان التوقيع الصغير جدا منقوشا على جانب 
الضنذو ئه حت المشباف. 
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شكلين بيضاوين ممتدين إلى اليسار. 


ا 


تاب ضمن إداره 


البلاط الحاكم. 


ر نفسه» هى بالط الد 
م على وجه التحديد من جانب 


كتوبة 


ف أسفل اة أعمدة 


طويلة مح 


ت 


اسم الجاكم وأسماء أسلافه 


۶ 
» يد 
5 


ار 


۶ 


وهذه الكتا 


بة 


يوا 


في“ 


(أو علامة) خاص 


ره 
۰ 


2 


اطخ 


ابتداء من القرن 14 وما بعده» کان لکل سلطان عثماني مونوغرام 
اء وتتألف الألحيرة 


0 ن 


تفصيل من طغراء السلطان سليمان العظيم(15) 
كانت الطغراءات توضع على ترو 


يسة الوتاد 


لی 


والرسائل العثمانية 


. 


طغر اع ا[سلطاق يماق ۲ 
العثمانية» : 


e 


“ 


ان مائية 


معتمة 


حکم مابین 1566-1520) 
وذهب على 


ورف. 


القرن 16. ألو 


ظيم (الذى 


“ 


> من تر کیا 


. 


الخط العربى 


ما الفن الاإسلامي؟ 


تفصيل لوعاء مطلي بالميناء إيران» موقع باسم «أبو زيد»» يعود إلى 583 قطن الفتفان لمران أدظاه ريطا من الط النسخي انرا جل 
هجري / 1188-1187 ميلادي. جسم خزفي من الكوارتز والصلصال عجل داخل الإطار» ونقشاً بالط الكوفي لتمنيات طيبة متكرّرة. 
ومزيج التزجيج عاكئدمع«ه)ء» مع زخارف تحت الطلاء الزجاجي وفوقهء العديد من أمثلة هذه القطع الفاخرة المشوية مرّتين» التي قود ا 
وطلاء زجاجي شفاف عدم اللون. اواخر القرت الفاني غغر» يرز ضور ملكية مزوجة مع النقوش. 
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تفاصيل من عنق إبريق «بلاكاس ءهء8[a»‏ وجانبه» شمال العراق» الموصل» 
تعود إلى 629 هجري / 1232 ميلادي. نحاس أصفر مُرصع بالفضة 
والنحاس. 

يبدو على جانب معين من عنق هذا الإبريق (يسار) اسم «شجاع 
بن منعة المو صلي(16) iا¡sءس bin Ma°4 1-a‏ °aزShu»‏ المنقوش 
بعناية بالٰخط النسخي. إن الاسم والتاريخ والمكان الموجودين على 
القطعة أتاحت معلومات أساسية مكنت العلماء من تمييز مدرسة 


صتاع الأشغال المعدنية في الموصل في القرن الثالث عشر. أما 
الكلمات بالقرب من قاعدة الإبريق فهي للمبار كة بالصحة والعافية 
والإجلال» مكتوبة بالخط الكوفي مع أحرف عمودية بشكل مبالغ 
فيه (أعلاه)» بالتناوب مع أشكال دائرية تحتوي على نسختین من 
النقوش المحشابكة» التي تميز تصميم الأشغال المعدنية في الموصل إبان 
ذه افر 3 
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الهتدسة 


تقع الهندسة في قلب التصاميم الإسلامية. 
وكا كانت النقطة المعينية الشكل» هى الوحدة 
الأساسية لتحديد نسب أبعاد الحروف 
الغربيةء فإف الأشكال المندسية المستوية 
كذلكت (كالداترة والخلتات والاشكال 
الرباعية والمضلعات وأجزائها)» هى جزء 
من الأساس» الذي ترتكز عليه الزخرفة 
اللاتصوير ية 10 non fg ur1 de c04‏ ی کل من 
القطع واهیاکل ف القن والعارة الإإسلاميين. 
تعمل الهندسة - من المضلعات والمستطيلات 
البسيطة المستخدمة في تكوين الإطارات 
حتى التشابكات المعقدة جداً من النجوم 
والمضلعات غر المنتظمة - كمبداً تنظيمئ على 
سطوح المدى الكامل للأوساط المستخدمة. 

وتقتلك اهندسة مجارب سابقة في فنون 
الآثار القديمة المتأخرة والفن البيزنطى في 
شرق المتوسط وشمال إفريقيا. لكن ما يميز 
الزخرفة المهندسية في الفن الإسلامى عن 
سابقاتا هو كل من التشديد عليهاء وتنوعها 
الشكلي الرائع. ولئن كانت معيّنات أو أشرطة 


الزخرفة الرئيسة لدى الإغريق» على سبيل 
المثال» موجودة في العديد من سياقات ما 
قبل الإإسلام» فإن مثل هذه الأشكال جرى 
تکییفها وتغییرها تغییرا کبیراء أو آنا قد زيت 
بزخارف إضافية في الفن الإ سلامي. 

وكا الحال مع العديد من العناصر 
الزخرفية الأحرى في الفن الإسلامي» نمت 
الهندسة خلال القرنين السابع والثامن» 
وكانت ابتداءًٌ من القرن التاسع وما بعده 
سمة قياسية للزخرفة الإسلامية. أما أسباب 
التو طيد الراسخ للهندسة كواحدة من 
الأساليب المهيمنة في الزخرفة الإسلامية» 
قلست واف اما کج ریا رة ال 
الفكرية في بلاط الخلفاء العباسيين من القرن 
لتاسع حتى القرن الحادي عشر قد لعبت دورا 
ي تولید اتام بالرياضیات امتد إلى ما هو أبعد 
کار بین موه البلاط بحد ذاته. 

ففي عهد هارون الرشيد(18) (حکم 
ما بين عامي 809-786)؛ الخليفة الذي 
لدت ۔حکایاات آل لك ریات جت 


تفصيل لشكل ممن من إبريق 
«بلاکاس »»8[2٥4s‏ شمال 
العراق» الموصل» موقع باسم 
شجاع بن منعة» وموُرخ بتاريخ 
9 هجري / 1232 ميلادي. 
نحاس أصفر مرصع بالفضة 
والنحاس. 

مثمنات ودوائر ححوي 
جذدلات آو اتقوشاً شک 
فة رصم ومو عة ف 
مرکز کل وجه بشکل یرقط 
أشرطة زخارف النقوش 
الكتابية والتصويرية على 


ذا ار 


ترحمة العديد من أطروحات إقليدس(19) 
B4‏ . وخلال عقدين من وفاة هارون 
الرشيد كان الخوارزمي(20) قد فشر النظام 
العشري» و«أسس» علم الجبر الحديث في بيت 
الحكمة(21) House of Wisdom‏ ب بغداد. 
وقد أدى الاس المحيط بأعمال الخوارزمي إلى 
المزيد من التطورات في الرياضيات واهندسة 
ي القرنين الغااير ودي عکر» ۾ا ي 
ذلك الزيد من الترخات للمصادر اليونانية 
والاستكشاف المستمر للأنظمة الرياضية 
المندية. وقد وجدت هذه الأفكار الحديدة 
تطبيقات عملية ولاسي) في حسابات تقسيم 
العقارات» والاستخدامات الحسايية التي 
را رطقو الدرلك قد کان التاس س 
منتصف القرن العاشر يقومون بالحسابات 
عبر الحساب الذهني أو عن طريق كتابة 
الأرقام على لوح مغطى بالرمال. لكن سلوب 
الحساب تغير بأكمله بعد حطوطة كتبت في 
منتصف القرن العاشر تشرح كيفية استخدام 
الوسيلة المتبناة حديثاء باستعمال الورق والقلم 
لإجراء العمليات الحسابية. 

وبسبب أن منافع مثل هذه التحسينات 


قد بض عليها في وقت مبكر عبر المجتمع 
الإسلامي في العصور الوسطى» فليس من 
المستغرب أن الفنانين قد رغبوا في تطبيق 
الأفكار الجديدة في إبداعاتہم. وكا توضح كثرة 
الزخرفة الهندسية على الأجسام الإسلاميةء فإن 
الانتقال من شكل إلى آخر (كتحول النجوم 
ذات النقاط الان إلى مشمّنات) شد المكافع 
الرياضي للتلاعب بالكلهات. وأكثر من ذلك 
فإن تضمين اللاتناهي الموجود في تداخل 
قامات الله ارجا م تجمة مر كربت 
يجاكي الجدل الحاصل في القرنين التاسع 
والعاشر بخصوص الأرقام اللامتناهية. 
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وحتى عندما تغير المناخ الفكري ني القرنين 
الثاني عشر والثالث عشر» واصل الفنانون 
تزيين أعماهم بعناصر زخرفية هندسية» 
وکانت فكرة کفاءتها ومدى ملاءمتها في الفن 
الإسلامي ااا 

وعلى الرغم من أن الأشكال المندسية 
تضمّنت في كثير من الأحيان عناصر نباتية 
وحيوانية أو عبارات كتابية مقتبسة» فإن بعض 
القاطق ورعض الفترات الزمية أكدا غل 
الهندسة أكثر من الأنواع الأخرى للزخرفة. 
وهكذاء فإن المدارس الدينية في القرن الثالكث 
عشر حتى القرن الخامس عشر في المغرب 


لر ید22 Merinid Morocco‏ ومعظم 
الغرف النصرية كص0هء لنإئة" في قصر 
ا لحمراء(23) ط۸1 في القرن الخامس عشر 
مقطا برفرة من الأتاط الهندسية من الشرمية 
والخشب والجص. ويحوي بعضها عناصر 
زخرفية نباتية وبعضها حيط كإطار بنقوش 
على أرضية نباتية» لكن الانطباع الرئيس هو 
تقريباً نمط هندسي مسبّب للدوار على كل 
سطح. وخلال الفترة نفسهاء استكشف أيضا 
مزخرفو المخطوطات المصريون والسوريون 
وصتاع الأشغال الخشبية إمكانيات الأناط 
الهندسية المتتابعة» في حين أن صاع الأشغال 


المعدنية والزجاجية والخزفية فضلوا تطويق 
بضاعتهم بنقوش كبيرة وأشرطة الزخارف 


في المناطق الأبعد شرقأء في العراق 
وإيران وأفغانستان» فقد حافظت التقاليد 
العريقة في تصوير الإنسان والحيوان على 
حيويتها» وبدت التصاميم المندسية المعقدة 
بمثابة أطر وعناصر حشو على كثير من 
القطع اة والسددة ل القرن الثاني 
عشر حتى القرن الرابع عشر. وانطلاقا 
من نزعة التصاميم المندسية الدقيقة على 
القطع المعدنية والمخطوطات الزخرفية في 


إيران وآسيا الوسطى في القرن الخامس 
عشر» تراجّع الاهتام باهندسة» وركزت 
الأناط الزخرفية السائدة في تركيا العثانية 
ومصر ولمشرق وإيران الصفوية(24) 
an‏ favidهS‏ وآسيا الوسطى الأوزبكية 
0zbek Central Asia‏ واهند المغولية(25) 
nda‏ اMugha.‏ على عناصر زخرفیه من 
الأزهار والنباتات» على الرغم من أن لفائف 
الكزمة المعرّشة على القطع الإسلامية - لاحقا 
- قد اعتمدت على أنظمة الأجزاء المتناسبة 
وأشكال أساسية هندسية في جوهرها. 
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تفاصيل عقدة لانهائية من كتابة قرآنيةء إيران والهند (؟) القرن الرابع عشر. حبر وألوان مائية 
معتمة وذهب على ورق. 

يشکل تقاطع انطو ط الحمراء في و سط العفدة آنا ما ترينة نشو طات ذات زوايا 
في الأعلى والأسفل» وامتدادات على هيئة دمو ع إلى اليسار واليمين. 


الهندسة 
بتمركزها على مربع أسود صغير» تشكل الخطوط المتقاطعة ذات 
اللون البني الفاح أدناه تصالباً على الرؤوس الأربعة الأساسية وتصالبا 
أكبر على القطر» حاصرة أربعة أطر زخرفية بسيطة. وتتألف الزهرة 
الرباعية من أربعة أنصاف دوائر تتقاطع مع الصليب القطري. 


تفصیل من «فرید یراقب مشهدا تخموراً»» داستان امیر حمزة(۸-1)26ھs۾5‏ 
Amir Ham‏ » الهند المغوليةء 1579-1562 ميلادي. ألوان مائية معتمة وذهب 


على ورق. 

هذه القبة المكسوّة بنقوش مُذهبة ونجحوم سداسية خضراء ومضلعات 
سذاسة حرفت هی اتسر یری أر خر معماروة سيق تسده 
مثل هذه الكسوة على الحدران أكثر بكثير من استخدامها على القباب» 
وفي الهند المغولية لم تكن معظم القباب محسوَة على اللإطلاق. 
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تفصیل من «فرید یراقب مشهداً 5 داستان مير حjaة Dastan-I‏ 
Amir Ham‏ » الهند المغوليةء 1579-1562 ميلادي. ألوان مائية معتمة 
وذهب على ورق. 

تتألف تعريشة هاتين النافذتين من مثمنات ومربعات على اليسار» 
ومسكد ماق على اليمين. وکل مضلع مشطور بخطو ط أفقية 
وعمودية. 


الزهور والكرمة في الحزء الداخلي وفي فصوص الخطوط الخارجية 
أعلاه» تضيف تشويقا إلى الشكل البيضوي الرئيسي. وتظهر مثل 
هذه العناصر الزخرفية كميداليات تتوسط المركز في أغلفة الكتب 
والسجاد. 


إشعاعية تحصر مسدسات ومثمنات غير نظامية قبل أن تتبدد في المزيد 


من النجوم. 
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الآأرابيسك 


لقد عمل الأرابيسك - وهو لفيفة مع 
عناصر متكرّرة وتبادلية من الزهور وأوراق 
الائات قصل بكامة رة - شاه کشان 
الزخرفة المندسيةء كأداة للتأطير والحشو في 
الفن الإسلامي. ونظراً لنشوء الأرابيسك 
من زشرفة الأققا الشوكية الأثرية المعاخحرة 
ولفائف الكرمة» فإنه يتميز بتموجه الإيقاعي. 
وعلى غرار بعض الزخارف اهندسية» يمكن 
أن يشمن الأرايسك تضصميا الاماتاً درن 
وجود بداية أو نهاية ححدّدة. وبالإضافة إلى 
ذلك فإن المنحى التبادل للكرّمة المعرشة 
في الأرابيسك هندسى أكثر منه طبيعي. 
ومن العوامل التي تساعد على وجود النمط 
اللاهائي للأرابيسك» نمو أوراق الشجر 
والزهور أو غيرها من العناصر الزخرفية 
بعضها عن بعض» بدلا من نموها عن ساق 
وحیده. ۰ 

قديكون الاأرابيسك» من حیث عمله کإطار 
لعناصر آخری من تکوین ماء بسیطاً متکررا 
وحصوراً ضمن شريط ضيق بين عناصر 


تصميم آکر» کالنقرش آو النقوش الملصغرة 
التصريرية, آما بالنسية إل عمل الاراساكت 
کحشوء فیمکگن آن یمتد إل فجوات آی 
کو وني حالات آخری» یمکن أن يلعب 
الأرابيسك وحده دورا رئيسا ويعدو موصع 
تركيز الزخرفة. وثمة سمة خاصة للأرابيسك 
هى التعذد الملحوظ لاستخداماته» سواء في 
الشكل أو الوظيفةء ما أسهم في بقائه طويلا 
في الفن الإإسلامى. 

وقد أشار العلاء إلى أن العديد من 
العناصر النباتية التي تشكل الأرابيسك ل¿ 
نکن گرا عل الفن الاسلاس وحده لکن 
أستخد اماما وتو زغاما المغرافة کائت فریدة 
من نوعها في العام الإسلاميء الذي كان 
موحد سياسياً لعدة قرون بعد وفاة النبي 
محمد ذلك العا م الذي وخده الدين مدة طويلة 
جداء وقد قل الارة رادل لافار م 
إسباتيا الى اسيا الوسطى وما زرراءهاء التشار 
آنواع دة من الزخرفة كالارابيسك. وکا 
ھی الحال مع أاهندسة ٤‏ القن الإإسلامیى 


قارورة الحاج» سورياء 1340- 
0. زجاج مُذهب ومطلي 
با لمينا. 

وجات هن الأرابيسكف 
يغطيان الجانب لمدور من 
هة القارورق ان س 
الأشكال الثلائية الورقات 
متداخلان يحتویان على 
أرابيسك متناظر ونموذجي 
جدأ. وحوله كزمة مُعرّشة 
لولبية تنتهي محالقها tendrils‏ 
رووا وا و ر 


الباكر» تحرّر الأرابيسك من ارتباطه بسابقاته 
من الزخارف الأثرية المتأخرة بصورة تدرية» 
لکنه آصبح واضحاً بشکل متزاید تدا هر 
القرن العاشر وما بعده؛ إذ بدأ تقيّده الصارم 
بالفاظر يتضاءل وبدات الكرمة المشة 
والآوراق تلتف أو تتدفق خارج إطارها 
الهندسي. 

کون ابسط شكل للارابيسك من 


الأرابيسك 


ساق تنبثق عنها أوراق نخيل منقسمة. لكن 
بحلول القرن الحادي عشر» توسع استخدام 
الأرابيسك لتزيين النقوش وملء الفراغات 
بين العناصر التركيبية من جيع الأنواع. 
وربا يكون تطور عملية دمج الأرابيسك 
مع الكتابة قد بدأ مع ما كان بُدعى بحروف 
ا خط الكوفي المزكرة والمورقة التي وجدت 
في وسائط ختلفة» من المنسوجات اليمنية إلى 
خزفیات نيسابور(27) مء" في القرن 
العاشر. ولئن كانت هذه العناصر الزخرفية 
الزهرية والنباتية قد حسّنت الحروف 
العمودية للنقوش الكوفية» فإنها ظلت متصلة 
بهذه الحروف ومتراكبة فوق النقوش. لكن 
بفصل الزينة النباتية أو الزهرية عن الأحرف 
الإإفرادية» كان في مقدور الخطاط أن يكتب 
النقش الذي يقع في أعلى الأرابيسك» إما كتابة 
حرفية أو تصويرية اعتادا على الوسط الذي 

وكا في الموسيقا تقريباء يمنح الأرابيسك 
القابع وراء النقوش إيقاعاً دون أي زيادة 
في وحدات الزخرفة الخطية الأساسية. ومع 
حلول القرن السادس عشر كان النشاجون 
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في البلاط الفارسى يستخدمون واحدا أو أكثر 
من الأر اسگات لتخطية مساحات السجاد 
التي كانت تتوضصع في مركزها ميدالية كبيرة 
أو مشاهد صيد كموضوع رئيس ههما. وني هذا 
لسياق» يضيف الأرايسك عمقاً مع تسين 
إيقاع التصميم الكلي. 

وبحلول القرن الثاني عشر» لم تعد 
الأرابسكات تالف فن السيقان والاوراق 
أو الزهور وحسب» فقد بدأت تظهر فيها 
الرؤرس اطيوانية والبشرية بدلا من الأوراق 
النباتية. وكان هذا التطور متوازيا مع ظهور 


أحرف على هيئة رؤوس بشرية أو أشكال 
بشرية في النقوش الكتابيةء ولاسي تلك التي 
عثر عليها على الأعال المعدنية من أفغانستان 
ثم من الموصل في شمالي العراق. ومع ان 
ذلك الآسلوب من الكتابة «المتحركة» أهمل» 
فقد استمر استخدام الأرابيسك مع رؤوس 
الإنسان والحيوان حتى القرن السابع عشر» رب 
اانه کان مسعسدا من شجرة الراق واق(وة 
¦ ¶24-4» وهي الشجرة الناطقة التي 
وردت ي الدب العربي والفارسي. وغالا 
ما يتردد في الأدب المتعلق بعجائب العام أن 


أشجار الواق واق ترتبط بشجرة ورد ذكرها 
في القرآن؛ ثمارها کرؤوس شیاطین بدلا من 
كونها كالفاكهة. ولئن لم يصرّر الأرابيسك 
ذو الرؤوس الحيوانية أو البشرية مثل هذه 
لصن كه قد نف روح الاتهار 
با مخلوقات الغريبة نفسهاء التي يعتقد آنا 
موجودة فقط خارج حدود العام المألوف. 
لقد قدّم الأرابيسك إلى الفنانين فرصاً لا 
خدود ها للتكتف والايتكار المجدد: أبعذ 
من الحروف العربية أو الأشكال الهندسية في 
جميع أنحاء العام اللإسلامي. فعلى سبيل المثال» 


وبعد الفتوحات المغولية في القرن الثالث 
عشر» دخلت آناط لفائف الشحب والأمواج 
التقليدية الصينية إلى قاتمة الفردات الثرة 
للصور الذهنية لدى فنانين من آسيا الوسطى 
إلى مصر» دجوا هذه الأشكال مع الأرابيسك. 
وهكذا فإن الأرابيسك» الذي يظهر على 
الوسائط كلها» يعكس الأساليب الفنية 
للتفاعلات والتطورات الثقافية المتعاقبة. 
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قارورة الحاج» سورياء 1360-1340. زجاج مُذهّب ومطلي بالمينا. مقلمة/حافظة قلم» غرب ايران» مُوقعة من جانب «محمود 
إن نظرة عن كثب للأرابيسك في الوسط (يسار)» تكشف عن أن صانع بن سنقر»» تعود لتاريخ 1281 م/680 ه. نحاس أصفر 
الزجاج قد أحدث خدوشا على شكل عروق في أوراق الشجر»ء وأضاف مسبوك مُرصع بالفضة والذهب. 

ات لمات فة جراة مرا اللا الراك للود ولاج كما في قارورة الحاج (يسار)» يتألف الأرابيسك 
السقوقة لحار جرفي كاد الاين ويل تداعل الكمة العزسة على وسو على جانبي هذه الحافظة من الحيوانات والطيور 
أرابيساك على مستويين» مع عدم و جود نقطة بداية أو نهاية. وتحيط بالأشكال بدلا من الأوراق. وكذلك يبثق كل قسم من 
المركزية الثلاثية الأوراق لوالب من لفيفة مشغولة تمنحها إيقاعا اريه الأرابيسك من عقدة م ركزية تستند على مُعين. 


«الأوراق» الحيوية ذات الرؤوس المشكلة من الحيوانات والبشر والطيور في 
هذا الأرابيسك. ومن السمات الساحرة بشكل خاص رووس الحيوانات 
التى تلتف فوق «أجنحة» الجزء المركزي. 
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اليمين: قصعة كبيرة ذات قاعدة» تر كيا العمانيةء إزنيق(29) )زمz]ء‏ 1545- 
0 ميلادي. جسم خزفي من الكوارتز والصلصال ومزيج الترجيج 
6ه اء» مع تزجيج تحتي فيروزي وأزرق وأسود وأخضر وطلاءِ زجاجي 
شفاف غير ملون. 

يحتوي الجزء الداخلى من قصعة إزنيق الرائعة هذه سبعة إهليلجات 
فيروزية ذات فصوص تصر أشرطة سحابية سوداء. وهذه الوحدة 
الزخرفية» التي تشبه أوشحة عائمة» تنتمي إلى الأرابيسك لكنها لا 
الفصوص تنبثق من زهره فن کزية: و اوقا لار اییسلڭ: فان هذه 
الأشرطة السحابية ليست لانهائية» لكن بعض الأشرطة السحابية - 
كلك الل رجرفة فى الأ راء الد ةغلى طرل الاق الداعلة الق 


تنتهي بأوراق سعف نخيل منشطرة كما يو جد عادة فى الأرابيسكات. 


اليسار: تفصیل من قصعة کبیرة ذات قاعدة» تر کیا العنمانية» ازنیق «Iznik‏ 
1550-5 ميلادي. جسم خزفي من الكوارتز والصلصال ومزيج الترجيج 
6ئ٬هاء»‏ مع تزجيج تي فيروزي وأزرق وأسود وأخضر» وطلاء 
زجاجي شفاف غير ملون. 

على الرغم من أن الزخرفة في الإهليلج إلى اليمين تشبه الزخرفة في 
الوعاء الموجود إلى اليسار»ء فإنها في الواقع قصعة كبيرة ذات قاعدة 
ختلفة» وهي أرابيسك حقيقي» مع مالق كانا كمه وأوراق نخيل 
منشطرة. 
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«وزن الأمير خرام(30) 
Khurram‏ مقابل الذھب 
والفضة ومعادن أخرى»» 
من جھهانجیر نامە(31) 
Jahan gir4‏ مبعثرة» الهند 
المغوليةء 1618 ميلادي. ألوان 
ماليا تعبا حبن اواعب لى 
ورق. 

إن فن التصوير في الهند 
اللي شت سک 
الإمبراطور جهاججير(32) 
Jahangir‏ ة3 دمج تقنيات 
أوروبية مع الانفتاح لإنتاج 
أشكال تشه العائلة اللالكة 
ولان كباراً في البلاط 


الحاكم. 


لا يحرم القرآن الكريم؛ كتاب المسلمين 
الملقدس- صراحة- تمثيل الأشكال البشرية› 
على الرغم من آنه ينص ان الله وحده هو 
الخالق» وهو واهب الحياة لللإنسان والحيوان» 
كا آنه يرفض الأوثان. آما سئّة النبي محمد (أو 
الحديث)» التي تتألف من مجموعة الأقوال 
امنسوبة إليه» ففيها مجموعة متنوعة من 
الإشارات السلبية إلى صاع الصور. ومن امثير 
للغرابة» أن هذه الأقوال تناقضها أقوال أخرى 
تشير إلى مقتنيات لدى النبي محمد كانت مزينة 
بأشكال بشرية. وهكذاء يبدو أن «الحديث» 
يقذّم مبررات لكلا الطرفين في هذه القضية. 

إن الكم اللحدود من المواد التي تعود 
إلى القرن السابع» والتي يمكن تحديد آنا 
صّنعت من جانب المسلمين الأوائل أو من 
أجلهم» غير مفيد بشكل خاص لفهم المواقف 
الإسلامية المبكرة تجاه تصوير البشر. فاهياكل 
الدينية كقبة الصخرة (692-691 ميلادي) لا 
تحتوي على صور بشرية» وتشير نقوشها إلى 
تفوق الإسلام على المسيحية. وبذا قد يؤكد 


ذلك صحة استبعاذ الأشكال البشرية مهن 
الترتيبات الدينية للمسلمين كرفض للسات 
المسّبة للإههاءء أو المغرية في الفضاوير ال 
للعافلة الشدسة. آما ما خض سات العملة فان 
المسلمين اعتمدوا بداية على إعادة استخدام 
القطع النقدية البيزنطية والساسانية» وهي 
تحوي جيعاً تصويرات بشرية. وقد أعيد 
سك العملة في الفترة من بين عامي 697-695 
ميلادي» ولت النقوش مكان الشخصيات 
البق با۔ رمكلا بدت الأشكال البشر ية غاتة 
عن اثنين من أكر المظاهر الرسمية العامة 
للإسلام؛ هما العمارة الدينية والقطع النقدية. 
لكن تمثيل البشر والحيوانات» في العام 
ا لخاص للمسلمين الأوائل» استمر بلا انقطاع. 
فاللوحات الجدارية في القصور السورية 
والأردنية» والأجسام المعدنية التي تحوي 
أشکالا على هيئة نقوش بارژة ورۇوسا من 
ا لجص على جدران القلاع تشهد جميعها على 
نزعة لتزيين أماكن الأمراء ومتلكاتهم بأشكال 
بشرية. وقد عثر على أمثلة لأشكال بشرية في 
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الأشكال,البشرية 


الفنون الزخرفية التي تعود إلى القرن العاشر 
في العراق وسوريا وإسبانيا وإيران ومصر. كا 
ظهرت صور حيوانية للبروج في المخطوطات 
العلمية التي تعود إلى القرن الحادي عشر» 
رك فلك ب 206 عة عل الكر ات الارة 
وبحلول القرن الثاني عشر» ومع تزايد إنتاج 
الخزرف او ي مصر وسوريا وإیران» 
كانت اران رغررها من الأشية الر اة بصور 
بشرية متوافرة على نطاق واسع. بيد أن الأواني 
الفخارية التي لا نحوي زخارف تصويرية 
كانت تفوقها في العدد» ولذلك فمن المسلّم 
به أن كلتا النزعتين كانتا موجودتين جنباً الى 


ومح بعص الا سشتاغات النادرة» 5 يمن 
اعتبار أي من التمثيلات الإسلامية للبشر ف 
العصور الو سطى و المبكرة ووا بل إن 
معظم الأشكال تبعت معياراً أيقونياً تصويريا 
يتعلتق بالحياة الموالية للبلاط والتجسيدات 
التنجيمية أو الفلكية. وي حين كانت الرسوم 
التوضيحية في مخطوطات آواخر القرن 
الا غشر واواثل القرف الالث عشر اتضصرر 


الأبطال بحيث يمكن التعرف إليهم» 
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هناك ما يشر إلى أن الغرض من هذه الأشكال 
أن تشابه ناسا حقيقيين. وحتى «اصور) 
المؤلفين ورعاتيم في واجهات المخطوطات 
العربية والفارسية في القرن الثالث عشر كانت 
مصنوعة بشكل تصوري؛ إذ لم بجاول الفنانون 
تجسيد الأشخاص بأبعاد ثلاثية في الرسم 
الإسلامی حتی آواخر القرن السادس عشر › 
عن طريق للمغول sكامع«م"‏ في القرنين 


الثالث عشر والرابع عشر» وتأثير التيموريين 
]ا في القرن الخامس عشر» قد عززا 
التصوير التقليدي الثنائي الأبعاد؛ آي رؤية 
الأشخاص من مكان مرتفع ينظر إلى الأسفل 
على أسطح مرسومة. 

وعلى الرغم من هذا التشديد على الوظيفة 
التخطيطية للأشكال البشرية» فقد طلب 
أمراءٌ وملوك تیموریون بوضوح» کالامیر 
بایسونغور u۲ا1ع«uووه8‏ في عشرینیات 
القرن الخامس عشر 1420 والساطان حسين 


باقر ا(33) 8s 84٩24‏ في ٹمانینیات 
القرن الخامس عشر 1480» صوراً تشبههم 
قايا على شات الآلبومات والواجهات. 
وربا جرى إدخال صور الحكام الصفويين في 
القرن السادس عشر في اللوحات التي توضح 
الآحداث في السرد القصص للمخطوطات. 
كيف عرف الناس إلى الشخصيات في 
اللوحات التصويرية دون تقنيات الخداع 
البصري؟ علينا أن نفترض أن الحزام والوقفة 
والواصفات الأخرى» كالمجوهرات أو قطع 


الأشكال البشررة 


لاسء كانت رة | فيه الكفاية للشخص 
اللصور. وني اند المخولية في القرن السابع 
والهندي المحلي مع المدرسة الخداعية الأوروبية 
European illusionism‏ لإنتاج صور 8 
طبيعية للرجال» على الرغم من أن النساء 
احتفظن بشکلهن التصوّري» کا لو أن عفتهن 
قد حفظت بعدم تصويرهن بالأبعاد الثلاثة. 
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تفصيل من غطاء وعاء «فاسو فیسکوفالي » »›Vas0 Vescovali‏ ايرانi‏ أو أفغانستان» إقليم 
خراسان(34). 1200 ميلادي. برونز عالي القصدير» منقوش ومرصع بالفضة. 

الس اسر أعلاه على هيئة قرص ذي ثلاثة وجوه فوق لوح خشبي يدعمه 
لے ون قفون تاي فووا جیا آر فوا في علم التنجيم الأسلامي» اعتمادا 
على قرب الكواكب الأخرى. 


قصل أرقا مظني باي نرات 
موقعة باسم «أبو زيد»» تعود إلى 583 
هجري / 1188-1187 ميلادي. 
جسم خزفي من الكوارتز والصلصال 
ومزيج التزجيج عاأكةمع«هاء مع 
زخارف تحت الطلاء الزجاجي وفوقه 
وطلاء زجاجي شفاف عدي اللون. 

خلال القرن الذي سبق الغزو 
المغولي لاإیران في عام 1220» کان 
الأسلوب التصويري» الذي عثر 
عليه على الخزفيات وفي إحدى 
اللخطوطات الباقية على قيد 
الحياة» يحبّذ «الحمال ذا الوجه 
القمري» للأشخاص من كلا 
الجنسين» حيث الوجوه مُدورة 


ەر ٠‏ ت 


ما الفن الإسلامي؟ 


46 


صورة للشاه عباس الأول(35). الهند المغوليةء مدسوبة إلى بشن داس(36) 
8 ۸طءBi»‏ 1619 ميلادي» ألوان مائية معتمة» وذهب على ورق. 

الاجتماع في إيران بين الشاه عباس الأول 1 sةاط°۸‏ $141 والسفير 
المغولي خان علام هاه K1‏ كان قد سجُله الفنان الهندي بشن 
داس وه «طء8i‏ والفنان الفارسي رضائي عباسي(37) ¡ر-R¡z4‏ 
ن5ھط. لقد أنتج بشن داس ه٥‏ 1۸ء81 عدة صور تمهيدية صور 
فيها الشاه عباس كصغير وغير ذي شأن. وهنا يوّكد بشن داس المنزلة 
الدونية للشاه» بإظهاره في فضاء غير حدد مع كم كبير من المساحات 
الخضراء حوله» وبإطالة خصره وجعل ساقیه تبدوان قصیرتین. 


اليسار: غذا االمشهد اقرب لراس الشاة عباس بظهر التضحيحات 
التي قام بها الفنان بشن داس ء4٥‏ ١1ء8‏ على العين اليسرى 
ااش و الجانبين الأيعن والأيسر من رأسه» حيث ترى ضربات 
الفرشاة باللون الأخضر الداكن. 
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لوحان من العاج الممحوت» مصر المملوكية» القرن الرابع عشر. 
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تفصيل للغطاء الداخلي لقلمة/حافظة قلم» نحاس أصفر مُرصع بالفضة 
والذهب. إيران »موقعة من جانب «محمود بن سنقر»» ومورخة بتاريخ 680 
هجري/1281 ميلادي. 

يعرض الرسم هنا ستة من الكواكب السبعة في أشكال دائرية على 


الغطاء الداخلى لحافظة القلم. وجحميعها مصوّرة على هيئة إنسان» 
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الأشکال البشرية 


ماعدا الشمس ذات الوجه المستدير المحوط بالأشعة. من اليسار إلى 
اليمين الكواكب هى: القمر الذي يحمل الهلال أمامه؛ عطارد الذي 
يتوازن قلمه على اللفيفة في يده اليسرى؛ الزهرة التي تعزف على 
العود؛ الشمس؛ المريخ مع سيف ورأس مقطو ع؛ والمشتري» الملتحي 
الذي يحمل زجاجة. 
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الدرويش »الهند المغولية» 1580-1570 ه. ألوان مائية معتمة 
وذهب على ورق. 

هذا المتسول ذو العينين الزرقاوين والغريب الثياب» مزين 
بالتعاويذ الريشية والأجراس» وذلك بهدف حمایته من 
الأذى. كذلك كان للعكاز المنتهي برأس تنين وظيفة 
دلوه المربع. 


لقد سعى الفنانون المغول» أكثر نما في مدارس الرسم الإسلامية 
الأخرئ» إلى تصوير الشخصیات تصويرا طبيعيا و دجوا تقنيات 
الخداع البصري الأوروبية» مثل نمذجة الأشكال. ونرى تطبيق 
ذلك على وجه الدرويش (اليمين) من خلال التظليل سواءٌُ تحت 
ذقنه أو بين عينه اليمنى وأنفه. ونرى المفارقة» فى هذا التفصيل» 
واضحة بين عينيه الجامدتين المحدقتين وشفتيه رگنين وشعره 
الأجعد الأشعث وحاجبيه. لقد فتنت مثل هذه الأشكال اللإمبراطور 
أكبر(38)٣4طا)۸‏ (حكم بين عامي 1605-1556)» الذي رحب 
بالنقاشات مع الصوفيين من جميع المشارب. 
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تفصیل من «وزن الأمير خرام Khurram‏ مقابل الذهب والفضة ومعادن 
أخرى»» من جهانجير نامه ١٣4٣٣اع‏ مه طه[ مبعثرة» الهند المغولية» 1618 
ميلادي. ألوان مائية معتمة وحبر وذهب على ورق. 

اليسآر: هذا اللعسيل» من جموغة صخررة من اقرف التي 
موضوعة في كوّة» يتضمَّن شخصيتين واقفتين» وهما امرأتان 
تحملان فاكهة أو أشياء أخرى. إنها تشبه إلى حد بعيد أباريق الخزف 
الأزرق والأبيض من فترة الوانلي(104)39ءم Wanli‏ (1620-1573)»› 
التي يمكن أن تكون قد درت إلى الهند. 


الأسفل: يبن هذا التفصيل و حدة الزخرفة الرئيسية في الجزء الأو سط 
الم ركزي من سجادة توضع أسفل الدر ج» مع فتاتين راقصتين ترفعان 
أذرعهما» وعازف الدف. وتبدو الفتاتان تحملان الأمير خرَام 
Khurram‏ وهو معلق فى الهواء. 


تفصيل من «الشاه إبراهيم عادل 
یکرم صوفيا عارفا»» الهند» 


الد كن ”2ءءء0.» بيجابور(40) 


«Bijapur‏ مُوقعة قق افا 
«علي ر¦ضl« Ali Riza‏ 1620-— 
0 ميلادي. ألوان مائية 
معتمة وذهب على ورق. 

ENC‏ إبراهيم عادل 
الثاني (فترة حكمه 1579- 


7 نصیرا بارزا للموسيقا 


٤ 


ن کتاباته. وهنا قد التةط 


الفنان سمة التفاول والهدوء 


الدين والمعحتقدات 
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خلال العقد الثاني من القرن السابع» 


آوحي لعربي من مكة يدعى حمد- صل الله 


n‏ بکلام من اله وکانت الرسالة 


الأساسية هذا الوحي آن: لا إله إلا الله 
وان مدا رو الله . وصمن سباق مکة 


شکلت دعو خمد الذاك تهدیدا للنظام القائم 
للمعتقدات» وأسلوب الحياة. ومثلا جمع محمد 


خلال دعوته أتباعاء فقد اصطنع أعداءَ اك 


لذا فقد غادر حمد - صلى الله عليه وسله- 
e‏ 
کانامصل ر حماية له» وم شتات نفسه وأتباعه ني 
يثرب التي اطاد عليها في) بعد «المدينة»ء وقد 
بدأ التقويم الإإسلامي مع هذه الهجرة. وخلال 
السنوات العشر اللاحقة حتى تاريخ وفاته 


عام 632» ظل محمد يدعو إلى تعاليم الوحي؛ 


الذى يتلقاه من الله. وقد تضكّن ذلك إرساء 


- (مركز حج المشركين) في القرن السابع عشر» ‏ 


ارکان الإإسلام اة وهی . شهادة أن ل إله 
أ الله وان عدا رسول الله والصلاة باتجاه 


الكعبة في مكة خس مرات في البوم» والصياء 


عن الطعام والامتناع عن ممارسة احیس ین 
شروق الشمس وعروہا خلال شهر رمضان» 


وإيتاء الزكاة» وأداء فريضة تة الحجح؟ اى احج ل 


ا مرة د واحدة عل الأثل نى حياة 
لن 

وبعد وفاة حمد e‏ 
ا اا ا 
فغدا بحلول منتصف القرن السابع على شكل 


| كتاب هو القرآن. وکا سبق آن دکرناء فان 
کا اق رلا یکن تفر 


يكته المؤمنون المسلمون للقرآن» فقد آصبح 


القرآن موضع اهتمام الفنانين والمبدعين منذ 


الا ےا اہ کی القراں لړ یکن مصحربا 


افتتاحية مزدوجة الصفحة من 
القرآن. إيران» الهند (؟). القرن 
الرابع عشر. حبر وألوان مائية 
معتمة وذهب على ورق. 

هذه الآيات على هاتين 
ا( <“ کن السورة 
اة من کک الكرع 
إسلاميا مع وحدانية اللّه. 


بصور إيضاحية» فقد اجه الإبداع والجهد 
المبذول في إنتاج المصاحف ن 
لسور وعلامات 
التقسيم الأخرى بزخارف تزينية مذهبة آو 
غر ذلك من الالوان. وبال كنت المساحل 
والدارس (الكلات ال الاسلاب) رن 
ال رف ر ا واا ل 
ك 


جميلة وتزيين ترويسات | 


والطلاء. 


اا کک ل ان مھ 


وي غضون قرن من وفاة النبي حمد صل 


طريق الفتوحات واهداية من أقصى الغرب 
ف تورس ۲٥u:‏ فی فرنسا» وبا تجاه الشرق 


ال السو انیا Transoxania‏ 7و زیکتال 
المد 


وتراجعت الإمبراطورية البيزنطية إلى 
نيةء فى حين سقطت الأناضول 
الخربية والشالية والاإمبراطورية الساسانية 
الفارسية في يد المسلمين. ولم تختف اليهودية 
رال لرا لط الا 


وقد سهم الاحتلال الصليبي لأجزاء من بلاد 


الشام إبان القرن الثاني عشر في زيادة الصور 


ا د ا 
من الوسائط الآأخحرى. ومن المغارقة أن صور 
لر كات ا دل ااحلال 
ا لمغولي» أكثر من صور المسلمين وهم يمارسون 
شعائرهم لا سواء عر سات زه 
كالصليب» أو بسبب لباسهم الآأوروي. 

وي ٠‏ وکل إلى 
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الاسام الر ود ي دللا راا 
على شكل وصايا قديمة» كوصایا النیین نوح 
کک ویوس الل ا ا ي اا کانبياء من 
ا ار ری لرن لا ع 


جرى رسم النبي محمد وعلي ابن عمه وصهره 


يتقدمون المؤمدن ني الصلاة. وللبى الكر ٠‏ 


وحصاذه دی لرا ای (لراف) ف 


الفنية اأصررة. 


کک الليلي ای الس|أء» وا الذخبرة 


٤ ٠ ٠‏ ا 


5ء عمل القنانون اهندوس والمسلمون 


جاور > اا الار 


والجينى والآوروي. وقد طلب الإمبراطور کک 
الل أکر (حکم بين عامي 1605-1556( 


ترجمات للملاحم اهندوسية» وتزوج بنساء 
هندوسيات» وقد شارك خليفته جهانجر 
ا8ط[ اهتاماً حقيقياً بالدين والتصوف 
الكل الاطى للاملاء) وغ االدرار 
موضوعاً شائعاً ني لوحات الرسوم في شمالي 
المند المغولية وكذلك في سلطنات الدكن(41) 
Dean‏ ي الاإقلیم الأوسط المجنوي للهند. 
وقد بقيت يعض هذه الولايات مستقلة 
عن المغول حتى أواخر القرن السابع عشر 


واحتفظت بسن متميزة ازدهرت فيها الفنول 
والآدب والفلسفة. ومع نمو التجارة في القرن 
السابع عشر بين آوروبا وتركيا وإيران واهند» 
طلب الرحالة الخربيون آلبومات تضم صور 
شخصيات غليةء با في ذلك أعضاء السلطة 
الإسلامية. 


شكل دائري من عَلم (راية) إيران» أواخر القرن السابع عشر. نحاس أصفر 
مُذهَب مع نقوش تحرّمة وزخارف زهرية. 

يحتوي هذا الشكل المدور المخرّم على اسمي علي ومحمد» وهما 
الشخصيتان الأهم في الإسلام بالنسبة إلى المسلمين الشيعة. فمحمد 
هو رسول اللّه» وعلي (ابن عمه» وصهره وخليفته الثالث) هو الأول 
في سلسلة أئمة شيعة علي (طائفة علي). وبعد تبني التشيع باعتباره 
مذهبا دينيا رسميا في إيران في ظل حكم الصفويين (1722-1501)» 
كان هناك العديد من القطع المعدنية التي نقشت عليها أُسماء محمد 
وابنته فاطمة والأئمة الاثني عشر. 


4 hy O rT E 
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د 


pp ۱‏ الحسين (بن علي). يرمز جذ ع الراية إلى سيف علي» وتحوي زخارفها المخرّمة أسماء الأئمة الاثني عشر. 
4 : 1 أما المدورة الكبيرة عند قاعدة الجذ ع ففيها اسم الله ومحمد وفاطمة [إبنت محمد وزوجة على] وعلى 
والحسن والحسين. وبين الجناحين أسفل الجذ ع هناك مدوّرة صغيرة تحوي عبارة «يا على». 


الدين والمعتقدات 
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اليمين: صورة «ماد 14» من سرد مختصر عن الأتراك وملوكهم 
وأباطرتهم» أو السادة العظماء كإاعمعاولمهاG‏ (42) وفتوحاتهم» 
ودينهم» وعاداتهم وأزيائهم...إلخ. تركيا العثمانيةء 1618 ميلادي. لوان 
مائية معتمة على ورق» مع ورود تزيينية على الهوامش 

هذه الصورة للملا (رجل ,دين مسلم) مأخوذة ا م ا 
بيتر موندي رل«ںMN »۴٥۲6١‏ وهو رحالة إنجليزي إلى إسطنبول» في 


عام 1618. 


«Ai Riza موقعة من جانب علي رضا‎ «Bijapur روبlجيب‎ «Deccan 
ميلادي. ألوان مائية معتمة وذهب على ورق.‎ 1630-0 


ETS 


تفاصيل من لوحين منحوتين من العاج» مصر المملوكية» القرن الرابع عشر. 
ساتان ال اق ۷ فاون اا وحسي» ففطك راس ال ية 
إلى اليسار مزن أيضا بصليب. تشير مثل هذه الصور إلى أن المسيحيين 
کانوا لایزالون پشکلون نسبة كبيرة من سكان مصر خلال العصر 
لماو ي 


فامانا(43) 22ص۷4 التجسد القزمي لفيشنو(44) ا طء۷» الهند المغولية 
0 ميلادي. ألوان مائية معتمة وذهب على ورق. 

لقد صور الفنانون المخول الهندوسً والديانة الهندوسية ومواضيع 
قصصية مشل فامانا سه۷ أي التجسّد الخامس لفيشنو uدطء۷.‏ 
وهنا درج الفنان الأيقونية القياسية رطإمةع0«هc: standard‏ لفامانا 
«Vamana‏ سرا إياه كقزم يحمل مظلة ووعاء ماء على وشك أن 
بعلأه. إنه يطلب من ال ملك أن يمنحه أرضا بقدر ما يستطيع أن يغطي 
منها بغلاث خطوات؛ وبعد ذلك يحول نفسه إلى عملاق تغطي 
خطواته الغلاث السماوات والأرض. وعلى الرغم من أن الموضوع 
هندوسي» فإن طراز اللوحة - مع منظر المدينة في اللخلفية ومع المعالحة 
ا لجوية للمنظر الطبيعي- يتوافق مع طراز البلاط المغولي. 


الدين والمعتقدات 
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«جنازة الإسكندر»(45) كصفحة ألبوم» الهند 
المغولية» موقعة من جانب «سالم قولي»(46) 1nلة؟‏ 
زاQ»‏ 1620 ميلادي. ألوان مائية معتمة» وذهب 
على ورق. 

هذه اللوحة» التي يقال إنها تصوير لجنازة 
الإسكندر (الإسكندر الأكبر)» تعرض هذا 
الموضوع كما لو كان دفناً إسلاميا. لقد أبرز 
الإسكندر فى الشاهنامه عص 4«طةط؟ (كتاب 
الملوك)» زف الللحمة الفارسية الوطنية» وفى 


«Khamseh of Nizami نظامی(47)‎ OA 
رھ اه ویوا ئی الت اکت رت‎ 
المسلمون عاده بغسل سك المتوفى وو ضعه‎ 
وهي تبدو في هذه اللوحة كقماش مطرز تر كي‎ 


مقلمة/حافظة قلم. قاجار(48)ز0a‏ » إيران» النصف الثاني من القرن التاسع عشر. طلاء ورنیش على ورق مقوی. 
لقد تضمنت الصور المنتقاة لحافظات الأقلام في قاجار 4ز العديد من الصور المستندة إلى مصادر 
طباعية أوروبية. في أعلى هذا الصندوق» إبراهيم - عليه السلام- يحمل خنجرا في الهواء في الوقت 
الذي يستعد فيه للتضحية بابنه اسحق. وفوقه مجموعة من الملائكة تحوم حول ملاك كبير يتوسّطهاء 
في ون أن هناك شخصين يرتقياة زف الرغباتء ويسنجات غد دسي إإرآهيم. نومع آث هة الأتصص 
تختلف إلى حد ما عما كتب في الديانات السماوية الثلاث» فإنها جميعا- الإسلام والمسيحية 
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لالم الخارة للطبعة 


۾ يكن الاعتقاد ا والکائنات 


الخيالية والكهانة مقتصرأ يوماً على العال 
ا ا ١‏ الاس کک 


الفهم» بغرض التعامل مع طيف واسع من 
الحرات التی م یکن بالإمکان إدراکھا دون 
ذل عل ارقم ن آنل دات ر 


إل علم السجيم متلا نى أيامنا هذه آنه علم 


زائفف» فقد كان يؤخذ على حمل الحد في العام 
لاسلا في د الع اديت اد انیا 
علا مُلحَقاً بعلم الفلك. وکال الت ووحید 


الان الي ليا ر ل 


تزين > الععأرة والاشاء الإإاسلامىة» ومح 
آل الان الا رر ر ادا 


درء للشر . آما ا لحن أو العفاريت فكان ها دور 


لاع لی دور ھا ا صا ن کوں دة 


ير وقد تتفاوت آشکاهاء لکن 


ل ا ا 


1 e 


ا ال ل الياات. 


فقد عترت معارف علم التنجيم إلى العام 


لاسلا اد ین اد لغری ولفرسں 


والمود وكا هله الحارف الف من 


ر ا اال لی کان 


يعنى بمراقبة تأثبر النجوم على الطبيعةء وعلم _ . 


التنجيم القضائي الذي يتعلق بتأثيرها على 
بعض المعرفة بعلم الفلك» على الرغم من آن 


علم الفلك في الأصل قد نشا على الأرجح 


ee 


ر س چ u‏ 
مواضصح النجوم» وملاحظة الظروف الجوية 


العام الخارق للطبيعة 


ي أيام مهمة بعينها. وظهرر 
من جداول محدد کک ا 
القضائي e‏ له u‏ ا 2 
مواضع النجوم في الوقت الذي ولد فيه هذا 
الأخص» والتنبو بأوقاته الميمونة والمشوومة. 

كانت هناك في العصور الإسلامية الأول 
والقرون الوسطى س 
هي: المشتري والزهرة والقمر وز 
وعطارد س. واعت 


مقبّض خنجر» ل المخولية» 1625 میا دی. ذهب مرصع بالياقوت 
کک e‏ 
i‏ ذلك ص u ٠ 1 u‏ inلn]»›‏ وهو خلوق 


الصينى أو الأوروبى. 


ال ا 
وصمن مس کک فوق ا 


ارف ا 

لقد اعتمدت التنبؤات التنجيمية على 
لعلاقات بين رموز البروج والکواکب ي 
2 
نقاط محددة من الزمن. وقد شرح أول نظام 


ll‏ غر داترة ر دالکراکب. 


اماف هي موجودةفي کل مکان في لفن 


لکنا لا تیل 1 إلى ا ٤‏ ادات عدا 


67 


1 ۰ 
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تلك لر ع اعجاتى اللق)ء في 
حين يبرز التنين» من جهة آخرى» بقوة ِي 


الآدسات وعلم ا والش. و ج آوائل 


القرن الرابع عشر» كان التنين الإسلامي 


صرر بشکل دو ف کافعی سمینة دات آذاں 


کک محولة اكد ما نبدو کال وحوش 


الحرشفية المتموجة الأكتاف المتوهجة» 


الي ك عار ا لرل وبا ثل فقد 
حول وحش السينمورف sen mur‏ الایراني 
القديم» بعد الغزو لون ال الثالث 
عشر» » وهو وحش له راس اسل وذیل 


طائر» إلى سيمورع طimurgء»‏ وهو طائر شه 


- والسيمورغ تمتعا فعلاً بحياة طويلة في الدب 


الفارسي» فإن آشكاهم)ء بعد القرن الرابع عشر» 


ی ر لے ا لورد 


إلى الشرق الأوسط على يدالمغول. 

ومع أن التنين كان شريرأ عادة في سياق 
السرد القصصي» فإنه يظهر أيضا على بوابات 
المدن والعروش والفخار الزجج» ف کان من 


ا لتاس في الداخل. وني الآدب كان 


کک simurghs‏ حبرا کک 


e 


ا رال لکتب أو e‏ 


الخزف والزجاج. ومرة آخرى» وعلى الرغم 

من عدم وجود آهمية رمزية دقيقة» كان من 
الواضح ان کک ls‏ يمثل رک 
وقوة. 


e 


ا فان بامکای ان تز اشکالا عديدة. 


ل 


العام الخارق للطبيعة 


سلی|ان ١٥۳٥اه؟‏ » وقد صرت ف الرسوم 
التوضيحية للمخطوطات وني الأوعية المطلية 
بالورنيش ني القرن التاسع عشر كشياطين 
تحيط بعرش سليان. وعلى عكس الجن» التي 
هي من ابتداع 0 ا 


شرا نى الأساطر الرس اها الت ته 


النرل اا 1ا لا 


ا لملصورة في الشاهنامه(49( shahnamehء‏ آي 


الحا الرطة ا 
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اليمين: تفصيل من «رستم نائم في حين يصار ع راخش اء )ه8 الأسد»» من شاهنامه 8 ١4‏ $141 مبعثرة غير مكتملةء إيران» تبريز» 
منسوبة إلى السلطان محمد ل2ہ ص Sultan Muha‏ 1515 ميلادي. 

في أوائل القرن السادس عشرء كانت عادة تصوير الوجوه المخفية في الصخور تَستّخدم منذ أكثر من مائة عام. تنطوي 
الصخور الخضراء والوردية والزرقاء على سحنة غول مع أنف مفلطح» إلى جانب أسد. ومع أنها قد تمثل الأرواح التي 
تسكن المرج المحيط بعرين الأسد حيث ينام رستم» فيمكن تفسيرها أيضا على أنها الجن» وهي غالبا ما تصوّر في 
الرسومات الفارسية.علامح شیاطین. 


ومورخة بتاريخ 680 هجري/1281 ميلادي. نحاس أصفر مسبوك مُرصع 


غرب ايران» مُوقعة من جانب «محمود بن سنقر»» 
الخارجي للحافظة. وكل رمز منها مرفق برمز أو 


رموز دائرة البرو ج الاثني عشر مرتبة في ثلاث مُدورات على الغطاء 


ر 


بدمح هذا ال 
شأن هذا التصوّر أن بمثل رمزا فعالا للنظام | 


ر 


خ 
الكواكب فى المنطقة الداخلية من حافظة الأقلام نفسهاء كان من 
لکرن. 


س ا ۸ 
E‏ التنجيمي مخ سید 


الهيمن» وهكذا تشرق الشمس وراء برج الأسد إلى يمين المدوّرة 
المركزية» والزهرة تعزف القيثارة تحت كفتي ميزان برج الميزان إلى 
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العام الخارق للطبيعة 


العام الخارق للطبيعة 


اليسار : تفاصيل من الزخرفة الهامشية لألبوم متفرّق من الشعر» إيران 
التيمورية» شيراز(50) zهإ1ط؟S»‏ منتصف القرن الخامس عشر. حبر وذهب 
على الورق. 

هذه الشخصيات بأجنحتها وأرجلها المنتهية في الكروم العرّشة 
وقبعاتها المورقة» يحكن تعريفها على أنها باريات ونه (خلوقات 
خر افية) أو جنيّات. لقد كان للباريات ءاإم۴ خصائضص سحرية» 
وبإمكانها أيضاً أن تتزو ج البشر» إلا أنها هنا محرد تزبينات لطيفة. 


أسفل: تفصيل لبر ج الثور من وعاء «فاسو فيسکوفالي ۷65-0۷211 ۷480 ». 
يعزف كو كب الزهرة على العود في أثناء ركوبه على الرمز الفلكي 
JS‏ لبرج الثور. يمل الهلال في الجزء العلوي الأعن القمرء ويشير رأس 


حا 
رم 2 ب . 
کد aR FOS E A‏ 
seo : > n‏ 


ر 


أعلى: تفصيل ليرج الدلو من وعاء «فاسو فيسكوفالي 0۷11ء۷ ۷450» 
ذي الغطاءء إيران أو أفغانستان» إقليم خراسان» 1200 ميلادي. برونز عالي 
القصدير مرصع بالفضة. 

تظهر الرموز الاثنا عشر لدائرة البروج حول جوانب هذا الوعاء 
ذي القاعدة. وهنا يجسّد الشخص ال ملتحي» الذي يسحب المياه من 


البشر» كلا من بر ج الدلو حامل المياه وكوكبه المهيمن زحل. 
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تفصيلان من «الغراب يخاطب حيوانات متجمعة»» من كتاب متفرق أعلى: يعتلك السيمور غ؛ الطير الشبيه بالعنقاء» قو ى سحرية» وعکن 


م ت 
لکایا رمزية على لسان الحيوانات» الهند ا لمغولية› منسوب إلى مسکین(51) لريشه ان يشفي اجر الإأشد. وهنا يحوم مح الطيور والحشرات 
.Miskin‏ 1590 میالادي. ألوان مائية معتمة وذهب على ورق. فوق التنين» الذي يتقاتل معه عادة (فی سیاقات اخری). 


اليمين: ينزلق التنين على سفح جبلي شديد الانحدار للاستماع إلى الغراب» الذي يقف قرب 
القمّة. لقد نف هذا التنين ذو الطراز الصيني مع التعابين والزواحف الأخرى» في حين أن 


س 


ماکارا ٣د۵٣‏ )ه» وهو تنين هندي حلي» کان مصنفا مع البرمائيات. 
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اليمين : تفاصيل من لوحة مرسومة لدرويش» الهند المغوليةء 1580-1570 
ميلادي. ألوان مائية معتمة وذهب على ورق. 

لقد كان الغرض من الطرف المنتهي برأس التنين في عكاز الدرويش 
أن يذر أ عه الف إق لسانه اشر االهعر وعينه الساظعة كدان 
قوى هذا الو حش الواقية. يظهر التنين» إلى جانب رمزيته التنجيمية» 
كرمز للوقاية على بوابات المدن والعروش. وعلى الرغم من أن 
ماکارا 2٣a)ھوص»‏ وهو شکل التنين اللحلي الهندي المرتكز على 
شكل التمساح» التي ظل طرف سسا عن سات القاس اة 
للطبيعة» إلا أن الفنانين المغول اعتمدوا الطراز الصيني للتنين» وذلك 
أمر نفترضه من خلال اللو حات الفارسية. وكان ذلك الطراز ذا أنف 
أقصر وله لحية أو لهب تحت الذقن وقرون وجسم متموج وأجنحة 


اليسار: تفصيل لبرج القوس من وعاء «فاسو فيسكوفال 0و۷ 
Vescovali‏ «. 

تصوير ليرج القوس على شکل قنطورس ۲ںه"هم» یضرب ذیله ذا 
الرأس التنينى. تمثل مقدمة القنطورس البشرية ك و كب المشتري» وهو 
الك وكب الهيمن ليرج القوس» في حين يرمز التنين الى واحد من 
اثنين من الكواكب الوهمية» التي يعتقد أنها مسوولة عن الخسوف 
القمري. 
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العالم الطبيعي 


E‏ ا اني اد من ابيا إل افع ممم السات 


ا لر ةالو اسعة من الأرض امسا 


٤‏ والتقاليد اا ال ا د د ثرت مظاهر 


اال . مزية u‏ تلك Il‏ 


جسام. .وي 


e ا‎ 


e‏ اترضیسيةللسخطرطات آوق‌تریتات مار 


الجزيرة 


E‏ ا ا لالام الارل LL‏ کک 
صى ٠‏ کک ا الصحراوية ٤‏ 


lL ن الندا» ی الدول ا‎ e 

- الأردن والعراق ومصر وسوريا وإيرانء فإ ٠‏ 
لیو انات کک 

ل أن التصوير الإسلامي بشكإ 

4 لیک للزهور والباتات ک کان ني الفا طا 


الکریم إل ایل , والأبتار اندم 


» 


و دال ج جانب إدانة ا ن لمارا س اللاإنساية ) 


آن لکر 6 


ر ي ن ار 
راخش Rakhsh‏ الأسد»» من 
شاهامد Shahnameh‏ مبعثرة 
غير مكتملة. إیران» تبریر 
منسوبة إلى السلطان 
محمد. 1515 ميلادي. 

الأبطال الثلاثة في هذا الرسم 


و حصانه راخ والاسد 


ظط عليهم الأشجار 


الشاهقة والصخور الناتئة 
ال ها اشيا غربة 


٤‏ 4 سق وا اء العاصفة 


قبل الإإسلام بشأن الحيوانات» حذا القرآن 
حذو التعاليم المسيحية-اليهودية يي اعتبار 
الحیرانات مر خلرقات اله قد ورد ف 
القرآن (سورة الأنعام الآية 38): «وما من دابة 
في الآأرض ولا طائر يطبر بجناحيه إلا آم 
٤ 1 1‏ 7 7 
رمم بحشرون). 

وقد اتخذت الخيول أهمية بالغة عبر أرجاء 
العام الإإسلامى لظهورها في القرآن ک «جياد 


العالم الطبيعي 


ل 

وى حين أن السامين الأوائل الترموا 
بالملحرمات المسيحية - اليهودية ضد 
ااا البشرية 


ضا خد مدت عاي تابن الحرم بر 


ل ال 


د اون ا اااس اسان ما 


احير انات البرية فكانت تصاد -طبعاً- وكان 


إن وجهة النظر الإإسلامية عن عام النبات 
متأثرة بكل من الظروف المحلية والأوصاف 
الا ا د لیل 
التران أكثر من ٠١١‏ مرت وجرى ذلك عادة 
ی ن ارد ے ل وغالا عند 
مقارنتها مع الارض القاحلة في نار ج 


وهناك سوره ي القران (سورة ارس 


تلل كل آية من أياعا السؤال: «فباي آلاء 


ربکا تکذبان»» وهي تصف الحداقق التي 


فقمد قاموا باداء شعائر م 
التضحية بالحيوانات» ولاسي) الإبل والأغنام. 
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dO 


تنتظر الأتقياء في الجحنة. ورد في القرآن 


سورة الرحمن» الآيات76-45: ((45) ولن 


حاف متام ره ان (46) نای الا رکا 
تکذیان (47) ذوانا آفاں (48) فبای الاء ربکا 


تکذبان(49) فیھ)| عینان تجریان (50) فبآی 


لاء ربکا کیاد (01 ٹیا یں کل نام 


زوجان (02) فیای آلا ریک کذبان (5) 


متکئین على فرش بطاتنها من إستبرق وجنى ‏ 


) ا لحتتن دان (54) فباي آلا ریک ا6 حور مقصورات ف م )72( فبأي آلا 


فيهن قاصرات الطرف م يطمنهن إنس قبلهم 


ولا حجان( فاي لاء ربکا کان (67 
کار الا ت ولل جان(0 0 بای لاا رکا 


في تکذبان (59) هل جزاء الا 


٤‏ تکذبان )67( فیھ) فاكھة ون 


ںاد الال 


(60) فبأًي آلاء ربکا تکذیاں (6) ومن دو 
حتان (62) فبآي آلاء ربک ا )63( ٤‏ 


ی لای ا 


فیه) عینان نضاحتان (66) فباي آلاء ربک 


ف آلاء e‏ كدان )69( فيهن خر 


حسان (70) فباي الا ربکا تکذبان 0 ٤‏ 


ر یں (73) لم يطمثهن إنس 


٤‏ چان( فباي آلاء ر تکذبان )5( ا 
متکن, على رفرف خحضر وعبقري حسان (76) ٠‏ 


کک ا 
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الحيوانذات 


لفك لبت اطرانات لديا آفواراً 
مهمة في الفن والآدب لدى العرب والأتراك 
والفرس واممنود لمغول. فقد أبرزت 
مجموعات من الحكايات الرمزية على لسان 
الحيوانات مثل كليلة ودمنة» زوجاً من 
بنات آوى كأبطال للرواية إلى جانب العديد 
من الحيوانات الاق عبر سلسلة من 
بلقبات القصسة وریا تأقیی اول 
-في الشاهنامه 1ء صه«طهط؟ (الملحمة الوطنية 
الفارسية)- البشرَ أحيانا فى البطولةء هزمت 
حيوانات برية كالأسود من جانب الرجال في 
كثر من الآحيان. ك| ظهرت الطيور الناطقة 
في قصائد مثل «منطق الطيور The ٥0۴ ere"‏ 
4‰ eطt‏ ۴ه» لكاتبها فريد الدين العطار(53) 
«Khamseh ãwê) dJ وgÎ « Fariduddin Attar‏ 
لکاتہها نظامي (54) ن۸i4۳.‏ وني جميع هذه 
اللصوص» كان بمذه الطيور والحيوانات 
شخصياتها وأفعاطها وخاوفها التي تعكس ما 
بائل ذلك لدى البشر. 
وقد رکز ت الا ديات العلمية وشه العلة 


ایشا على الحيوانات» فقد حوت عغطوطة 
مغولية من أواخر القرن الثالث تحت عنوان 
«منافع الحيوان» لكاتبها ابن باختيشو(55) 
1b Bakhtishu‏ صوراً إيضاحية لمجموعة من 
الحيوانات» ولت معلومات عملية مفيدة 
حول سلوکها. 

وبا لشل» شملت موسوعة «عجائب 
dllغخlلãêgقگJlٽ «Wonders of Creation‏ 
للقزويني(56) «ا2هQ‏ مجموعة علمية من 
العارف عن الخيراتات الحشقة: بالاضاةة 
إلى الحيوانات الليالية. وثمة شكل مفيد 
من آشکال الدب ہشکل خاص بُدعی 
«الفروسية» مخصّص للخيول والفروسية ولا 
يتعامل مع تدريب الخيول فحسب» وإنما مع 
استخدامها فى التدريبات الحسكرية أيضا. وق 
حين أن بعض الرسوم التوضيحية للحيوانات 
گاتت فاس ةقاما للقص» اعقمد بعضها الآ غر 
على سلسلة من نمأذج فنية تعود إلى منحوتات 
حجرية قديمة في الشرق الأدنى. 

وخارج السياق الأدبي» خلت قلات 


ie 


تفصيل من «رستم نائم في 
حين يصارع راخش Rakhsh‏ 
الأسد»» من شاهنامه 
.Shahnameh‏ ایرانc‏ تبریز 
)» منسوبة إلى السلطان 
حمد» 1515 ميلادي. 

عندما ينام رستم عن غير 
قصد بالقرب من عرين 
الأسد» يهاجم حصانه 
راخش hءطakےR‏ الاأسد 
ویقتله. 


للحيوانات على جميع الوسائط» لكن معناها 
الدقیق غالبا ما کان محرا فقد كانت مشاهد 
مهاجة أحد اليوانات ليران أخر ا(أسود 
تهزم غزلانا أو ظباءًء أو صقو تهزم إوزا) رمزا 
لسلطة القوي على الضعيف. وزيّنت صور 
لطيور من آنواع غامضة مشاعل البُخورالمعدنية 
ولوش القوارير الزجاجية» والمنسوجات 
المصرية في القرن العاشر» والأطباق الخزفية 


e 


الإيرانية في القرن الثاني عشر» وما تلك سوى 
أمثلة قليلة. وعلى غرار العديد من أوعية 
الأرانب أو الأآرانب البرية» فإن استخدام 
عموما. ونظرا إلى أن الطيور مخلوقات تطبر في 
الهواء» فقد تكون اعترّت ملائمة للمباخر (أو 
٠» 4 :‏ 1 

مشاعل البخور) من حيث أن عبيرها يحمل 
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في الهواء» لكن ذلك لا يفسر رمزية أن تكون 
الأباريق المعدنية الإإسلامية المبكرة على شكل 
طائر» آو أن تكون ميازيب الأباريق اللخزفية ني 
العصور الإ سلامية الوسطى كرؤوس الطيور. 

إن اهتمام أباطرة المغول في المند في القرن 
السادس عشر والسابع عشر بنباتات شبه 
القارة وحيواناتها» وميلهم إلى المذهب 
الطبيعي» قادا إلى تطورات جديدة في رسم 
الحيوانات وإلى وجود دائم للحيوانات على 
أجسام ثلاثية الأبعاد من جيع الأنواع. ففي 


کر Akbar‏ بصناعة طبعات دات یع 
تو ضيحية کر ات له بابور «Babur‏ (وهو 
الأمير المغولي لآسيا الوسطى الذي فتح شمالي 
لهند أولا). 

لقد كانت بيئة اند ختلفة جدا عن بيئة 
آسيا الوسطى التي سجُل فيها بابور اط8 
دهشته وافتتانه بكل المخلوقات الجديدة 
التي صادفها. وقد جشد الفنانون» لكين 


صوٴروا مذکراته بعد د نصف قرن» هذه الد هشه 


والفضول في صور بالغة الدقة للفيلة والنمور 
وغرهاً من الحیوانات الهندية الأخرى. 
وكانت المخطوطات وصفحات فنون خط 
اليد في الأآلبومات المغولية في عهد شاه 
جهان(57) 1627) Jahan‏ hےSh-1658)‏ مزن 
بطيور صغيرة جداً مرسومة بواقعية على شكل 
أزواج» الأمر الذي يعود في نهاية المطاف إلى 
عادة القرون الوسطى في تصوير الحيوانات 
على شكل آزواج من الذكور والإناث. 

وني إيران واهند في القرن السادس عش 


الحيوانات 


اكتسب النوع المحبر لتصوير الميوانات 
رة بيه رظهر على اللوعات زاتجا 
والقوارير المصنوعة من قرون العاج المجرّفة 
حیوان یلتهم أو یتقیاً حیواناً آخر» وقد یکون 
الآخير بدوره قد ابتلع حیواناً آخر. ورب 
کا شه الاشیاء الرکیة می صرای گیر إل 
الصفة المؤقتة للعالم المادي وإلى دوام التغيير. 
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اليمين: تفاصيل صفحة من الشعر في نص مكتوب بخط النستعليق» 
الهند المغولية» منسوخة في بورهانبور الuام Burhan‏ » مؤرخة 1140 
هجري/1631-1630 ميلادي. 

يرى بالعين المجردة أن «التحرير إأإطه))» (أشكال سحابية حيطة 
بالخط) يبدو مكونا من الرخام. لكن نظرة عن قرب إلى الصورة في 
ضوء مائل منخفض تكشف الحيوانات التي تلتهم أو تتقيأً بعضهاء 
ا باللون الذهبي» لقد رسمت الحيوانات المركبة في كل 
الاحاهات بالنسبة إلى الس اعدا ر سا ل قب قن ارما 
سمكة تتحوّل إلى ثعلب» وفي الأسفل رأس أسد يتجه إلى اليمين» في 
حين تتحول موٴخرته إلى ضبع. 


اليمين: تفصيل من «رستم نائم في حين يصارع 
راخش طءط)هR‏ الأسد». 


هذا التفصيل الصغير لنعبان ينزلق فوق 
شجرة لسرقة فراخ من عش الطير» قد يكون 
تكرارا للحدث الرئيسى للوحة: انقصار 
حیوان على اخر. ۰ 


النستعليق. 

لقد كان لدى الإمبراطور المغولي جهاججير 
Jahangir‏ (حکم ما بین 1627-1605) اهتمام 
جحدي بالطیور والحیوانات» وقد استخدم 
العديد من الفنانين الذين اختصوا فى تصوير 
حيوانات الهند المتنوعة كطائر القاوند(58) 
اfisheعkin‏ هذا ذي القبعة السوداء. 
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وجهان لمقبض خنجر, الهند المغولية 1325 ميلادي. ذهب مرصع 
بالياقوت والزمرد» ونصل من الفولاذء ومخمل على غمد خشبي. 
على اليسار» وتحت زهرة كبيرة مصنوعة من الياقوت» هناك 
فر بطارد أا تطلع في توتر من أسفل زهرة خری ذات 
مركز من الزمرد. وإلى اليمين نمر مرفوع الرأس يزأر ويتقدم 
بخطىٌ واسعة نحو الأمام. وبدلا من الزهرة هناك مخلوق 
«أبو هول) ×دنطمء حح ذو قبعة من الزمرد يتجه نحو 
اليسار. وتحته أيل يعدو إلى اليمين وهو ينظر إلى الخلف فوق 
كتفيه» وقد أجفله النمر. 


اليسار: تفصيل من المقبض. 

داخل الشق فى أعلى المقبض» ثعلبٌ يقفز عبر السطح ذو 
ذيل كثيف مرفوع عاليا. ترتبط بالثعالب دلالات وأفكار 
خاصة أقل ما عليه الجال لدى النمور والغزلان» وهي ترمز 
ا انتصار القوي على الضعيف. 


العام الطبيعي 


«اأسد يهاجم غزالا» تركيا العغمانية» النصف الثاني من القرن 
السادس عشر. شكل مقطوع من ورقة وألوان مائية معتمة على 
الورق. 

تكشف هذه التفاصيل الثلاثة عن البراعة التي حققها أعلام 
حرفة الديكوبا ج(59) ecoupPeل‏ في تر کیا العثمانية. فحتی 
العلامات الصغيرة البيضاء على الطير (فى الأسفل) قد ألصقت 
کاو صدره. ۰ 


إن صورة الأسدء وهو يهاجم غزالاء تبدو شائعة للتعبير عن 
نتصار القوي على الضعيف وهيمنته عليه - على النقيض 
من المكان الهادئ ذي الشجيرات المزهرة» والبط في بركة 
السباحة» والطيور في الأشجار. تكشف صورة مقَرَبة 
مقابلة عن النمط الرخامي الرقيق والخفي لجسم البط وسيقانه 
الصفراء وذيله الذهبى المقلوب. 


العام الطبيعي 


تفاصيل من بلاط ذي جوم وصلبان 

على جانبی شجرة سرو» هناك فهدان يجلسان ظهرا لظهر» مع 
قلادتين و أغاط ختلفة من البقع» وکل سیا وجه پر مانا و 
الآخر» في حين تسبح سمكة رأسا على عقب في بركة أمام الشجرة. 
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أربع بلاطات ذات نجوم وصابان» إيران» كاشان «ھطئھK»‏ 1260- 
0 ميلادي. جسم خزفي من الكوارتز والصلصال ومزيج الترجيج 
ئ مneدtء»‏ وطلاء زجاجي فوقي لماع» وطلاء زجاجي أبيض غير شفاف» 
وتزجیج فیروزي. 

إن الفهود والأرانب البرية والذئاب فى هذه البلاطات هى مرد 
محموعة صغيرة من تشكيلة واسعة من الحيوانات الحقيقية والمتخيّلة» 
استخدمت لتزيين بلاط القصور والأماكن الداخلية. الأخرى. 
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الحيو انات 


للأرانب البرية دلالات إيجابية عموما فى الفن الإسلامي 
في العصور الوسطى. وقد يكون لشيوعها تفسير فلكيّء 
نظرا إلى أن بر ج الأرنب البري 1١‏ قد برغ في الوقت 
نفسه مع برج الجوزاء» زهاء 1200 ميلادي . 


اليمين: وعاء من الخزف» إيران» القرن الثالث عشر. جسم 
آنية فخارية ضارب إلى الحمرة مزخرف بتقنية سغرافيتو(60) 
sr‏ مع طلاءِ زجاجي رصاصي شفاف» ووریقات 
بيضاء وملونة. 

لقد صنعت خزفيات وفق هذه التقنية» مع زخارف 
حيوانية ونباتية» في إيران وسوريا القرن الثالث عشر. 


وقد ظهرت الارآاتت البرية المحيطة» الت بختقّد انها 
ميمونة» على القطع المعدنية أيضاً. 
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«الغراب يخاطب اليوانات المتجمعة»» من كتاب 
متفرّق كايا رمزية على لسان الحيوانات» الد 
المغولية» منسوب إلى مسكين Mis)‏ 1590 
ميلادي. ألوان مائية معتمة وذهب على ورق. 
وسط أصوات متنافرة من الزئير والصهيل 
والأزيز» جشم الغراب على صخرة قرب قمة 
الجبل يخاطب مملكة الحيوانات. 


اليسار :القطط الكبيرة - النمر والفهد والوشق 
وار والالت رما الوسام سكن 
Miskin‏ بحساسية» وهو رسام الحیوانات 
الاختصاصي في بلاط الإمبراطور أكبر ٣جط‏ )۸ 
(حکم ما بین 1605-1556). 

یتواری دب اسو د وراء النمر»ء الذي يبتسم 
ابتسامة هزلية» والذي لا يبدو uke‏ اا 
إل حديث:الغر اب بقدر اشيوانات الأخرى. 
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النباتات 


تفاصيل من صورة للشاه عباس 
الأول (حكم ما بين 1587- 
9,) الهند المغولية» مدسوبة 
إلى بشن داس Bish, Das‏ 
9 ميلادي. ألوان مائية 
معتمة مع ذهب على ورق. 
تنتشر الأزهار كعنصر 
تصميم في کل مکان في 
الفن الإسلامى. الرداء الذي 
یرتدیه الف عاس (أدناه) 
مُزخرّف بهذه الصفوف 
من الأزهار الصغير اا 
والأشرطة الدقيقة. 


باستشناء الرسوم الإيضاحية في المخطوطات 
العلمية ک) ي caزMed De Malaria‏ من القرن 
الثالث عشرء لعبت النباتات دور داع في الفن 
الإسلامي حتى القرن السادس عشر. إن إدراج 
ساق واحدة مع الأزهار في لوحة ماء أو المحالق 
tendrils‏ الأرابيسك حول روا لوآکب ل 
أو موسيقيّ على إناء معدني رع کات کا 
ال اانا الو و ااا ن ر 
طبيعي. وسواءًٌ أكانت هذه النباتات قد صوّرت 
بشكل نمطي أو طبيعي» فإنها موجودة في کل مکان 
من فنون الزخرفة الإسلامية والمنسوجات وفنون 
الكتب واهندسة المعمارية. قد يكون استخدام 
النباتات في بعض الحالات» كلوحات بلاط المساجد 
أو الأضرحةء إشارة غير مباشرة الى الحنة. لكن 
تضمين الآشجار والشجيرات والأزهار والكروم 
الما قي الرسرمات عمر ما كات رتا اوضرع 
الرئيس للزخرفة بنقوش على شكل أوراق نباتات» 
أو نمطا يمتد على اللوحة كلها مع الوظيفة نفسها 
کسيج قشي 

لقد دخلت بعض العناصر الزخرفية الزهرية 
أو النباتية (كزهرة اللوتس) إلى مجموعة مفردات 
الفن الإسلامي من إيران إلى مصر في القرن الثالث 


عشر كنتيجة للغزوات المغولية. وكان لبعضها معنى 
رمزي أيقوني حدد: فعلى سبيل المثال» كانت شجرة 
السروالمجدولة بوردة -في الشعر والفن الفارسيين- 
كناية عن شاب وسيم وحبيبته الجميلة. و القرن 
السادس عشر وي إزنیق )نہ1 معقل إنتاج الخزف 
في تركيا العثانية» ابتکر نوع جديد من الفخاريات 
كانت العناصر الزخرفية الرئيسة فيه هي أوراق 
الساز zهء‏ ذات الحراف ا والزنابق وزهور 
الصفير والورود والقرنفل. لقد زرع الزنبق في ترکيا 
على مدی 500 عام قبل ان يصبح فقوما اساسا 
للتصميم العثاني» وبحلول ناية القرن السادس 
عشر کان قد أدخل إلى آوروباء نما قاد إلى ما بُدعى 
موس الزنبق ۵٣14‏ ۳مناںآ خلال عقد الثلاثينيات 
من القرن السابع عشر 1630» وهو اندلاع المضارية 
التجارية الجاحة بأبصال الزنبق لدى المولنديين. 
وقد اذى هذا الاهتمام بدوره إلى إنتاج مطبوعات 
الزهرة الأوروبية التي صدرت بعدئذ في آواخر 
القرن السادس عشر والسابع عشر عائدة إلى إيران 
إفرادية فقط لإدراجها في الألبومات» وإنا زينوا 
الهوامش يغبا ولوحات الفنون الخطية بالزنبق 
وغيره من الأنواع. 
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وعاء كبير ذو قاعدة وتفاصيل من داخله وخارجه. تركيا العثمانية إزنيق )امz]ء‏ 
1550-5» جسم جسم خزفي من الكوارتز والصلصال ومزيج الترجيج» وطلاء 
تحت زجاجي فيروزي وأزرق وأسود وأخضر» رطلاء زجاجي عدي اللون شفاف. 
في منتصف القرن السادس عشر» أنتج الخزافون في إزنيق سلسلة من 
الأجسام والبلاطات الخزفية الفاخرة الجودة» والمزينة بعناصر زخرفية من 
الأزهار باللون الأزرق الُخضر والفيروزي والأخضر الرمادي والأرجواني 
الورةئ. وقد دجوا زهورا ذات مط معرّن» كقطع اللوتس المبينة في التفصيل 
أعلاه» مع الأوراق الرحية والبراعم الحمراء الفاتحة والوردية في أرابيسكات 
متناغمة على نحو رائع وتشابكات بسيطة» كما نرى على قاعدة الوعاء. 
كما أن أشرطة براعم التوليب البيضاء في الإطارين المزخرفين حول القاعدة 
والقدم بجحمع الطبيعة والبراعة في توازن مثالي. 


اليسار :زهان اوسن 
والقرنفل والخوخ تزين المدورة 
الوسطى دات اللوت الأزرق 
المخضر داخل الوعاءء الذي 


تنمو خارجه ججموعات الزنبق 


الأرجوانية. 


اليسار: تفصيل من صفحة من الشعر بخط 
اللستعليق» الهند المغولية» منسوخة في 
بورھانبور Burhan pur‏ ومو رخة بتاریخ 1140 
هجري/1630-31 ميلادي. 

توليب أرجواني وأحمر ووردي» وطيور 
مثل طائر الدرّاج(61) الأحمر العينين هذاء 
تزین الساخات س الأطر المزخرفة التي 
تحوي الكتابة على هذه الصفحة. نمت أزهار 
التوليب على نحو بري في کشمیر» وکانت 
ییا دا لدى المغول. 


a f 
ووس اورا دراد‎ 


اليمين: تفصيل من «رستم نائم في حين يصارع 
راخش اءط)هR‏ الأسد» من الشاهنامه 
»Shahnameh‏ ایران» تبریز» منسوبة إلى 
السلطان محمد» 1515 ميلادي. 

لقد صر الفنان المرج مع الرياح الضاربة 
من خلال غطائه النباتي المعشب» غير 
مكترث على ما يبدو بشأن الأبعاد النسبية 
للشجيرات والأزهار والأشجار. 
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لقد حرم آكل لحم الخنزير وشرب النبيذ 
مع قدوم الإسلام في القرن السابع» کك) أن 
القران (سورة المائدة: الأية 6 منع آكل ٠‏ 


والدم أو الحيوانات التي فتلت خنقاً أو 


بضربة عنيفة أو التي طعنت حتى الموت أو 


أن القران رفص الات الاق علد 
اليهود من الطعام» فإنه يقر بأن الطعام المقبول 


لدی آهل الا الح رالعرد) عر 
ا 
زل لا 
غير المسلمین مع استمرار استهلاکه من جانب 
بعض المسلمين. ويظهر تقديم النبيذ وشربه 


في اللوحات الجدارية على الأبنية الإسلامية 


الدنيوية القديمة» والأجسام المحمولة أا 


من مصر وسوريا والعراق وإيران. وعلى 


الرغم من ان الاسلوب شي اه القاد 


le‏ ڪڪ فإن الموضوع 
يتعلق کک کک 


تجارية من ا لآ ا ال 


آسيا والتمر من الحزيرة العربية إلى بغداد» 


وانتشرت تجارة التوابل من شرق أسيا وإفريقيا 


في أنحاء العام الإسلامي كافة. بالإضافة إلى أن ٠‏ 
ا ا ll‏ 


والليمون والرمان» التي كانت تزرع في إيران» 
آصحت متوافرة للمسلمين على الشواطىع 
الجنوبية للبحر المتوسط . وقد ضم المطبخ الناتج 


كلا من الاطح الحضرب لحري المح 


واخضار»ء والاساسات الدوه (المرر 
ولحوم ا لجال والخراف والماعز وحليبها) مع 
امزيد من الأنواع الفارسية الغريبة مثل الموز 
والأرضي شوکی ولارز وتصب البكر 


إبریق «بلاكاس sھeھا8‏ 


شمال العراق» الموصل» موقع 


69 هجري/ 1232 


وغطاءه 
مزيُن بشاربي الخمر» ولکنه 


علی الارجح کان پستیخدم 
e‏ - لصب الماءء ذلك أن ا 


E الأصفر‎ E 


هذا الإبريق و 
ل م 
lL E‏ ال صعة من المو e‏ 
ى ارم من أن فوهته ٠‏ 
مفقودان. وهو . 


راان اعرا را م 
المكونات وغيرها ني عهد الخلافة العباسية من 
القرن الثامن إلى القرن الثالث عشر في احتراع 


ا جديدة کک الاب المشوي 
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اللحمة» وآنواع الحساء من اللحم والفواكه» 


الاسلاي باهمية اعرا ا کک الأمر 


ا E‏ ان و ي 


ر شا 
والخرفات اللاعة الى حاكى الت 


ارات لدعب دون خرق ای قواعد بیت 


ني اا «Ni matnama‏ هو ا کت 


الطبخ القليلة المي د ویعود إلى بدايات 
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القرن السادس عشر من سلطنة ماندو uل«Na‏ 


وفيه کک تتصمن طبخ حارو 
کک وکمیات كبيرة جداً من الأرز والخضار 
. غیرها من ن امکونات ر بلاط اا کک 
وكات الولام كر بدا ظط للماسات 


e‏ أ أو زواج آمر» ولقد 


تف ا حفلات ھک على 


: کک Timur‏ 7 يمولىك) ي 1404 


ول س قرب کک Samarkand‏ 
والذحب. ادع ارون ا 


1 الزواج قام کل من 
کک ا ll‏ 
وجيب الف البر ولل روب 
مر وشرابت عصر الفاكهة. 
وبعدها قدّمت صوان مليئة بالزيد من الطعام 


) ر بأ دو ا د الم کک لات : کک کک صف»» ٤‏ 


مس الامر LL‏ 


وتبعهتا أطباق كبيرة من الفواكه. وبعدآن تمت 


- ضيافة النبلاء قدم الطعام والشراب إلى «الجنود 


وهل القرى» كبيرهم وصخيرهم؛ الدمشقيين 
والإغريق والفرس والاتراك). 


1453ء ومع توسع الإمبراطورية حول شواطئ 
الوط من صرب ا إل نال اد غا ا 


مطبخ جديد في ارجاء العام الإإسلامي الغربي. 


, هذا فى الخضراوات الحشة واللن 


والأرز والمعجنات الحلوة مع البندق المغطس 


بالعسل أو الشراب. وني هذا الوقت ني المند. 


كانت الكو نات الكلرة الترايل ل دما فى 
الكرى CUITY‏ تدمج ص آطباق الأرز واللحم 
من إبران واا الط ٠‏ ا ال 


أكبر ۸٠١‏ كان الطعام بُقذّم بالفلفل الجر 
الحار اانا ج ليلا 
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ست ان نے سی ن ن ت نے 


اليمين: تفصيل من إبريق بلاكاس كهعها8. 

يجلس هذا الرجل الذي يشرب ضمن شكل بيضاوي من أربعة 
فصوص» ويظهر بين جموعة من الموسيقيرن والراقصين حول عنق 
الإبريق. يشبه شكل الكأس التي يشرب بها الزجاج المطلي بالمينا 
الذي كان في عهد المماليك في سوريا ومصر مثل قارورة الحاج هذه 
(على اليمين). 


اليسار: تفصيل من قارورة الحاج» سورياء 1360-1340» زجاج مُذهّب 
ومطلي بالمينا. 

لا شك أن هذه الشخصية الحالسة تشرب النبيذ من الكأس التي 
بيدها اليمنى» فى حين تظهر كأس أخرى عائمة فوق كتفه الأيسر› 
مع وجود قارورة طويلة العنق على يساره» جاهزة لتملاً كأسا فارغة. 
ويرافق النبيذ طبق كبير من الفاكهة. 
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«فرید یراقب مشهدا مخمورا»» داستان أمیر 
حjaة .Dastan-I Amir Hamza‏ الھند 
المغوليةء تاريخ 79-1562. ألوان مائية معتمة 
وذهب على ورق. 

مع أن الزوار الأوروبيين لاإيران 
الصفرية «ه٣!‏ ۷1QهfهS‏ والهند المغولية 
Mughal India‏ ıصفون‏ الولائہ 
والطعام المستهلك فيهاء فإن اللوحات 
والرسومات تركز على الشرب أكثر 
من الطعام. ويظهر هذا الرسم» الذي 
يوضح النشاطات التي تحدث داخل 
القصر» إنتاج الكخرل واستهلاکه 
بدا من الاختمار والصب إلى الشرب 
واالسکل: 


السن: في هذا الت لتفصيل» يسرع شاب 
يقم رچل خو ية گاساً أشاب» ف 


حین یشرب رجل ذو شارب من إنائه. 
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اليمين: التفصيل من لوحة عاجية منحوتة» من عهد المماليك في مصر, القرن 
الرابع عشر. 

يحمل هذا الشخص قارورة في دة الجسرت وما یدو آنه ماش 
في اليد اليمنى. ومع أنه يرتدي العمامة فإن شعره الطويل يصل إلى 


كتفيه. وتحوي الأشرطة على ذراعيه كتابات مزيفة» لكنها تمثل أشرطة 


ت ۲ & wf.‏ . ا 
منسو جه» طز عليها اسم الخليفة والقابه. ومن هده ا لخصائص عكن 


أن الشخصيات المسيحية تظهر أيضا على هذه اللوحة العاجية 


وشريحتها. 


تفصيل من لوحة «فريد يراقب مشهدا خمورا». 
خادم يصب اليل الخضر من قدر فخارية مطلية ال آخرق. وهناك 
بعض الأطباق الصغيرة المغطاة» لكنها ليست مهمة بالمقارنة مع عدد 
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وعاء «فاسو فيسکوفالي 0و۷ 
1اVescova»‏ ذو الغطاءء یران 
أو أفغانستان» إقليم خراسان» 
عام 1200. برونز عالي القصدير 
مرصع بالفضة. 

باللإضافة إلى الرسوزمات 
التنجيمية على غطاء هذا 
الوعاء وأطرافه (انظر 
الفصل الثالث) فإن الشريط 
الضيق المارٌ حول الحافة 


> ل مے' أزه | - م 
5 ر ب G2‏ ل 


يشربول» والموسيقيين» 


ف 


وصتاع البهجة. 


اليسار: تفصيل من «فريد 
یراقب مشهدا خمورا». 

يبدو ان هذا الرجل بعمامته 
المفككة ومعطفه المفتوح 
وبنطاله المحلول يدفع تمن 
انغماسه المفر ط ف اللذات. 
فبعين مفتوحة والأخرى 
مغلقة تقريباء يبدو حاولا 
إراحة نفسه- وتلك نتيجة 


إفراطه في الأكل. 
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العربية قبل الإسلام وغرب آسيا ومصر. 


فالنقوش العربية على الصخور لرماة السهام 
وطرائدهم والنقوش الحجرية للملوك 
الاشرردن pag Assyrian Kings‏ يصطادون 
من العربات» واللوحات الحدراية المصرية 
لرجال يصطادون الطيور» تشهد كلها على 
الآهمية الحقيقية والرمزية للصيد. وهناك 
وعان من الصرر شكلت افج مافرا 


لاي الإسلامي ا حتوي النقوش 


على الحدران الحجرية ف تقي بستان 14٩-1‏ 
«Bustan‏ ف إيران» وهو موقع ساساني(63) 
اء «saniaهةS»‏ على صورة بانورامية شاملة 
لصيد خنزير بوجود املك الذي يفترض أنه 
خسر و الثانى(64( 591( 11 (628-Khusrau‏ 
مطلقاً سهاماً من قارب» وعلى صيد غزال» 


إِذ يظهر مع أصغر معاونیه وما پطاردانه 


عار السهلء > مکان ٠‏ ا E‏ 
فإن الأطباق الفضية التي تعود إلى ا کک 
ا الا ااي کر 


املك راجلا أو على عربة» وهو وحده في 
معركة ضد الطريدة. وفي القرن التاسع زيّنت 
صور صيادي الصقور على ظهور اليل 
جدران بناء في نیسابور ۲ام 13ء۸ في إيران. 
وف سامراء(65) »5a۳21۲4‏ رسمت کک 


صيد سد کل جدار قاعة اجتاع للجمهور. 


وو اولان ا ٠‏ 
رسومات القرسان على الخزفيات تدل على 


اہم مقاتلون اکثر من کونمم صیادین» وکانت 

ل ا ا 

عام. ۰ 
ل 


إلى عام 1171)» فإن صورة صياد الصقور ٠‏ 


قل ی قارورة اا 
ااا س 1340 -1360. e‏ 
ll ll‏ 


کتف کک صیاد 


د و ل 


ب في حين يهرب منه 


ll‏ ري . وهذه الوضعة م 
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ولو قام مہذافلن یکون شرعیا آن يأل الرجال 
من الفرا دا 

تحتوي رسومات المخطوطات الفارسية 
على العديد من مشاهد الصيد» إما لإظهار 
الصيادين المشهورين الأبطال» مثل برام 
غور(66) Bahram Gur‏ ورستم 9Î «Rustam‏ 
لآن واجهاتا تصوّر الأمراء والملوك الذين 
أمروا بصنع المخطوطات التي تظهرهم 
ا 
ومع احتال آن تکون مشاهد صید کبیرة 
ذات شخصيات متعددة قد رُسمت على 


جدران القصور أو استراحات الصيد في 


) الفترة ما یں القرنين 13 3 15 فلم آي کک 


أدله عل ذلك. وتظهر مثل هذه الصور في 


رسوعات الکن اناا اوا ٠‏ 
في الشاهنامه Shahnameh‏ عام 0 ٠‏ 


أنتجت للأمير باي کک «Baysunghur‏ . 


ر رص اا ال ا - 
وتبعها في ستینیات ال راا ا 
مرسوم على صفحتين يُصور الحاكم اران 4 | 
uاQaragoyun؛‏ وزون 6 Urn‏ کک 
170 ينز ل على حصانه على واد منحدر ا 
هي مطارد؟ لاو ختلفة من َ o‏ 


بقصة الكتاب الذي وضعت فيه» من المفترض 
ال الراعی للرسم قد رسم کا کال ي 
ان ر ی. لقا گنت رجولة وقدرات ورون 
حسن 2۸ء8 ہںےل الصیاد س ت 
ني ساحة المعركةء نظرياً على الأقل إن لم يكن 

ld 
السادس عشر لعمليات الصبد البانورأمة‎ 
الشاملة جمع شخصيات وافرة» وتستعر‎ 
الصور مع بعض الكتابات الحقيقية» کافح‎ 
لر ارد الغرل اعات هار ل صا‎ 
عملات لصيد التى و صت ن رات ار‎ 


حكايات أباطرتهم. وتصور اللوحات من 


کر نامه(68) ۳1 4 4طا۸ عملیات إخراج 
الطرائد من جحورهاء حيث بنيت الأسيجة 
لتر ١‏ ا 
حاصرة الطريدة» التي كانت تذبح بعد ذلك 
خلال عدة آيام. وي وقت متأخر من القرن 
السابع عشر» تم تحويل الحادثة التي بقوم فيها 
جهانجر امه 1هل بقتل اد کاں ماجم احلا 
مرافقيه» إلى صورة أيقونية للإمبراطور وهو 
يتخلب على ملك الوحوش- وهو رمز عمره 
آلاف السنن. 


الصيد 


ا 


س حه لا بے اسدا 
ن ا ۰ 
واالدشناب و خلفه نو حد 


ك :کات مادم ص 
ىدرب 


الاخضر» ويطير طائر ازرق 


رر 


نحو السا 2 4 الصياد الاح 


ر 


e‏ . “ ا ا 
المرسوم على دہ القاروره یر ند ي 


قبعة إفر نحية. 


تفصیل من ابریق «بلاکاس 
.«Blacas‏ 

أطلق هذا الصياد الفارس 
للتو سهماً على ذئب. لقد 
لوى هذا الصياد حذعه وهو 
e‏ الذثي 
اللي دال شر الباق 
تعيد هذه الوضعية إلين 
«الرمية الئودlاعية Parthian‏ 
sht‏ () القديمة» التي 
قوم فيها الصياد أو الجندي 
بإطلاق السهم على 
الفريسة خلفه في حين يعدو 
حصانه نحو الأمام. وتظهر 
الصورة ضمن شكل من 
تمانية فصوص على جانب 
الإبريق؛ بالإضافة إل تسعة 


ک0 ا 


rn FS ANCE Cee 


ا 


tu: ie ARIE DRE. 
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تفصیلان من |بریق «بلاكاس sهعھا8)».‏ 

الجن : يرافق الصياد الفارس فهده ادرب وهو راکب غل ردفت 
الحصان. كان الفهد یستخدم لاضد مد القدي» ویکلف ددریبه 
واليفاظ عليه تروة گیرة» گیا بقطلب را عظیما عن طرف 


RN 
ا‎ ٩ 


» x 1 f ۰ 
St راسد دعو رزو رر وی دن0‎ Nêt e PDP fh CER 


صاحبه. وبينما ير كض كلب صغير قرب الحصان» فإن الفهد جاهز 
لينقض على الغزال فى الخلف. 


فود : يصوب الصياد الجائي نحو رطة» و تظهر أننتان قك سقطتا من 


س 


الصد 


125 


1Z6 


ار ر 
ل 
وسلم) عام 632» وقد قام الخليفة الأول 


للرسول» أبو بكر (اللي كم ال ال 


634-2م) وهو واحد من أوائل المعتنقين 
کک و کک ا العربية حت شعار 
-الإييان» وبغزو جنوب العراق وفلسطين. 
وخلال العقد الثاني تكن الخليفة الثاني 
عمر بن الخطاب وقواته من المسلمين من 
التغلب على البيزنطيين في مصر والساسانين 
ی الال ی ا ا 


الراشدان الال والرابع» وما عثأن وعلي 


ابن عم الرسول وصهره» فقد قتلا على أيدي 
أشخاص من فتات منشقة كانت غير راضية 


عن فكل اليم الاسلاي اللي ار 


هذان القائدان ووجهته. وانطلقت الحرب 
الآهليةء فولد ما يسمى بشيعة علي. وكانت 


س تؤمن أن قاد السلمين جيب أن کک 
یکون ا م در ر ر ل ا عليه ا 


وسلم- عن طريق ابنته فاطمة او زوج 


7 


و کارا ای ا الرأي اطلق ع 
في) بعد اسم الست ول ا ر کک 


E 


الدين الإسلامي. ا هنا الانشقاق 
ا 


العديدة (لكن لیس کک على کک کک 


دی االسلن ب عام 632 
وبل و علي ف عام 661« انتقلت الخلافة ا 


إلى أحد أبناء املف الالت عات م 


ل 
ال دمسق» u‏ ي السلطة ی 50 / 


و الإطاحة ہم بعدها ا 


من شال شرق إيران»ء وولدت عندها الخلافة ٠‏ 


العباسية. وبوجود عاصمتها في بغداد» ويي 


الل ا تاي ٠‏ 


e‏ کک 
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ا 


کان المغول ات قوة تدمىرية فاتلت 


| لسلمں وانصرت عليهم» إذ بعد غزوهم 


لإيران في عام 1220 وقتلهم سکان قرى 


كاملا مر رنضوا االصم دي ا 


الغول بالإرهاق وففدر الي عل ر 


ا ا هولاکو خ73)jùl(  Hulegu‏ 


Khan‏ جیشه ا هادفا ی ا 


ا 


في عام 1258 وقتل الخليفة المستعصم. وتم 


طين عام 1260 على يل . 


8 


ا لياليك(74) اص8 ولكن هذه اهزيمة 


NDE 


پد الكفار» والتدمیر الناجم الشلانت قد و 


ضربة نفسية كبرة للمسلمين. في عام 1295 


اعتنق القائد المغولى قازان خان(75) 24ا6 


Khan‏ الإ سلام» وحتی عام 1335 عندما توفي 


| فنرة وأديية کک‎ e 


ء 
| 


عد للتوزيع في أنحاء إمبراطورتمم كافة. 


تحدث الى رص التاربخية مٹل 


«ظفرنامه(76) ۳٥1‏ r14هfهZ)‏ او «(کتاب 


` عن‎ Book of Victories الاتصارات‎ 


اللجاحات العسكرة لتمرورنك لص 


ف أواخر القرن الرايع عشر وبدايات القرن 


الخامس شر . ولا ر نتفي النسح المصورة 


ااب د ادد مر رلت لکا 


ب أيضا القيات الى اخدمها ف 


ا 


عشر أدى ظهور البارود إلى تغيير جذري 


ف حروب العام الإسلامي» فقد حارب 


الأتراك العثانيون بالمدافع وهزموا الإيرانيين 


الصفويين مهن مة۲! S4۷4‏ في عام 1514ء کم 


كان بإمكان المغول أيضأ الزعم بتفوق قوّتمم 
النارية في القرن السابع عشر في معاركهم 
لتوحيد الهند. وقد صور فنانو كل حقبة 
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أسفل مقلمة/حافظة قلم» غرب إيران» موقعة من قبل حمود بن سنقر 
Mahmud ibn Sunqur‏ بتاریخ 680 هجري/1281 میلادي. 
نحاس أصفر مسبوك مرصع بالذهب والفضة. 

بينما غطاء هذه الحافظة (انظر الفصل الثالث) مرين 
بتجسيدات للأبراج والكواكب» يحتوي هذا السطح على 
مشهدين لفرسان متجابهين» مع صيادين على اليسار وحاربين 
على البمين. وسل القاتلر ت بر سانا طويلة على الط القط رى 
في حين تخب الأحصنة بعضها نحو بعض. وحتى لو كانت 
اا مف ال مالسد قق فان ال هذه الساطات كانت 


ب 


تحضيرا للمعارك» إذ كانت تستخدم الرماح والسيوف والسهام 


ر 


والحراب وغيرها من الأسلحة الخفيفة. 


150 


ا لخنجر والغمد الهند المغوليةء عام 1625. من الذهب المرصّع بالياقوت 
رالزمرد» ونصل فولاذي» والمخمل فوق الغمد الحشبي» مع زخارف 
غمد من الذهب والياقوت والزمرد. 


وعلى الرغم من غنى الزينة التي يتمتع بها المقبض وزخارف غمد 
هذا الخنجر» فإن نصله قد صنع ليتم استعماله. في الهند المغولية 
كان الأباطرة والأمراء والخدم والجنود يرتدون خناجرَ وسيوفا ذات 
مقابض من الذهب المطلي بالمينا والمزينة بالمجوهرات. ومع أنها قد 
تظهر أنها بحرد إكسسوارات للزينة عندما تعرض في الصور» فإنها 
کانت فستخدم فی الضید وق الک سانا وتا مالکها. کان 
الإمبراطور جهاججير زعم طول الذي كان يعلك مثل هذه الخناجر» 
يستخدمها غالبا في عملية الصيد وليس في المعركة. 
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اليمين: تفصيل من إبريق «بلاكاس كهعها8». تفصیل من غطاء وعاء «فاسو فیسکوفالي ۷6٥0۷21‏ ۷450». 

يصور زا اله لتفضا من چام ابرق فارسا يقاتل أحد اجنود اة ھان از لت خصات الى على یلا ا یکل المدور علامة ثرح الحمل 
وهما يحملان درعين متمائثلين» ولكن السيف القضير لحندي المشاة الفلكية» أو الكيش الذي يقوده كوكب المريخ. وللتوافق مع هذه 
لیس ندا لل | الطويا للفارس. الشخصية المحاربة» فإن المريخ يحمل سيفا بيد ورأسا مقطوعا باليد 


الأخرى. 
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«المجزرة التي تبعت تدمير قبر الحسين «رهئں في كربلاء(77) واو اه»» من مخطوطة مبعثرة «تاريخ 
الألفية»» الهند المغوليةء عام 1595. ألوان مائية معتمة» وحبر وذهب على ورق. 

في مسعى لاإحياء الألفية الأول للإسلام عام 2-1591 أمر اللإمبراطور المغول أكبر ط)۸ بإصدار 
تاريخ مصور. ويصور هذا المشهد المجزرة التي حدنت بعد أن أمر الخليفة العباسی المت و كل(78) -اج 
MutawakkiI‏ (61-822) بتدمير قبر شهيد الشيعة الحسين في كربلاء في العراق» كما هو مبين على 
الجانب الأبحن من هذه الصفحة. إن إراقة الدماء المثيرة والشخصيات المندفعة هى تجحسيد مثالي للوحة 


عهد آک ز ( 1605-1556). 
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ل کک ل i‏ دال ٤‏ 


ان ت اوسا الفناين ا 
نوا کک کک 


A ANGEL 
0 1 2 


e‏ ل ل ا في قصر خربة 


کک e‏ کک Khirbat al-—‏ ف ٤‏ دل 


ا ویزین ن الو : 


ا ل لرن الماش ی حین ن تظھر را 
کک مرد إل ارد الاد تر وکان من ادر 


اداي م یران اللجرنة . Seljuk Iran‏ 


u آعال‎ | ٤ 
ارصن | ا‎ 4 
العود‎ e ا ون ویغنون‎ 


کک ّ ك ريش ي 


كانت و ودی المناسبات 


دة تال رت ا ا ن ن الا کک 


ا ودمشق 


 _‏ روك رت ا 


ت التي تزف عل ر 


عازف الربابة إيران الصفوية» 
قروين» موقعة من جانب «محمد 


جعفر» عام 1590. ألوان مائية ٠‏ 


معتمة وذهب على ورق. 
بعد موت الشاه طهماسب 


(80) Shah Inlns ٤ 


ف 6 غت دعوه 


ر ا ا 
ل العودة. RS e‏ 
e‏ 


للموسيقيہ ا ت 


واحدة بشکل إفرادي أو في 


کو عات. 


ك 


تقترب إل ر 
ولقد عزف الرجال والنساء جيعا على الآلات ‏ 


الآغاني) قشت 


٣ک‏ هذا اليوم. 


کا توف اا اساي زود 
نها الآلات 


واسعة من الآلات و 


کک کک . وتصتف ا عربية من 


ر ا 


الل الراشدیں الأربعة الذين خلفوه ذظ 


سيقية اللات 


وغنواورقصوا. 


رة فال ار ا رل اللا الد 


أدانتها عدة أطروحات» عل الرقم من أن 


ك لاء اللص ا ارال ن 
e‏ هي في الحقيقة نوع من آنواع 
ض الغناء. ومع ذلك اشرت الرعاية اللكية 
ووظفت النخبة المدنية الفتيات المغنيات 
والمخنين الذكور المحترفين لتأدية الأغاني الفنية 
في منازهم» وترافقت هذه الأغاني غالبا مع 


العود. 
وترکزا 


هرت في العصودالأرل والومطى لسا 


یں رئسی. : أطروحات حول النظرية 


اوس ور تعالج مو ضوع الآغاني 
والموسيقا بمنحى عملي. لقد جع المؤلفون 


من القرن الثامن إلى القرن الحادي عثر 
جموعات من ال ان اا .یں اليا 


كاب الأغان للابهان رار الط لا 


) 


الموسيقا 
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الل هل ال ع السا 


فقد اخترع العلاء النظريون طرق الترقيم» 
لكن الموسيقيين لم يستخدموها. وتحشف 
مصطلحات هذه الأطروحات عن فهم 
معقد للتمييز بين التقنيات الصوتية وتقنيات 
الاآلآت. وين اماكل التكلة واهياكل 
الإيقاعية. 


وشکل آخر للموسیقا ینطبق بشکل دد 


ارس ویدعی الساعاء ویضین 
سمأع الموسيقا التي يمكن أن تنتج حالة النشوة 
عند المستمع الصوفي. وبالإضافة إلى تلاوة 
القرآن والصلوات» يمكن لنمط «السمّع» أن 
يتضمن غناء الشعر الدنيوي الذي تکون فيه 
الو ادال ي ال الح استعرات حى 


الله او رسوله a‏ مرور الزمن توسّع کک 


آداء نمط «السمّع» من الغناء (بمرافقة اللات 


أو دونها) ليشمل الرقص ويتبعه الطعام. 
ولم يعجب بعض رجال الدين والمشرعين 
الإإسلاميين بنمط «السمع)» فكانوا يظنون آنه 
لذة جسدية أكثر من كونه نشوة روحية. وعلى 
الرغم من ذلك» استمرت شعبيته دون تو قف» 
واحذت المعوقات التي رضحت أمامه شکل 
اهي عن استعال بحض الالات وتفضيل 
ألات أخرى مثل الدف والناي. وكان نہط 


«السمع) عملای ر في سياق «الذكر»- أي 


تكرار الكلات أو الحمل للحث على التركيز 
على الله. 

وجب أن نفهم العديد من اللوحات 
السادس عشر ولابع عثر التي تطهر 
الدراويش وهم يغنون ويرقصون» على آنا 
صور لنمط «السمع) . ) 


الموسيقا 


39 


EE RO TS FO ORE ED o E e ye a EEE EDE ar o 


اليمين: تفصيل من قارورة 
الخحاج. 

تعتبر السيدة الرشيقة عازفة 
القيثارة» التى ترتدي وشاحا 
تحت عمامتها» عنصرا من 
محموعة صور البلاط» ان 
جدت غلی الأغمال 
الرجاجية والمعدنية ‏ في 
العصور الوسطى للإسلام. 


و یىدو :کات م امك 


تفصيل من وعاء «فاسو فيسكوفال ااو۷هءء٥۷‏ ۷40» ذي الغطاء. 
ھک ا 8 ی جو الع 1ع ال5 أف اق ا 
جسد إشارة بر ج الجوزاء الفلكية عير توامين راقصين جسداهما 
ol ie‏ ا م 
ملتفان للخارج» لکن راسیهما متو جهان للداخحل نحو رمر کر کب 
عطارد - عصا بقناعين تمثل الخو کین المزيفين اللذين كان يعتقد 


أنهما بساك الكسرف. وغذان الترامان إما ,سات الحدهعا 


بيدي الآخر أو أنهما يعسكان بالعصا المركزية» في حين يثنيان 
ذراعيهما الخارجحيين إلى الخلف وعدان قطعة قماش بينهما. وحتى 
فى السياقات الفلكية» كان للموسيقا والرقص تأثير على تصوير 
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ارقا 


“ل 
يوجد في ميدالية صغيرة على جانب حافظة القلم راقص يقوم القيثارة والناي» وهما يترافقان غالبا معا. 
جعريك اكه الطرطة جلى لقاع اوسا الي بار اا إن تزيين القيثارة هنا وإنهاءها برأس طير 


الأسفل: تفصیيل من مقلمة/حافظة قلم. اليسار: تفصیل من ابرق «بلا کاس sھعها8».‏ 


شعت من قارع قت تي ميدالية اخری على يسار الماك یدلان على الأهمية العطاة للموسيقا صمن 
میا ا کے 
ترتيبات البلاط الللكي. 
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تفصيل من وعاء «فاسو فيسکوفالي ۷6٥0۷211‏ 0() ذي الغطاء. 
يظهر عازف القيثارة وشارب الخمر في شريط تحت حافة الوعاء 
اضا: وعلى کب العديد من الرسومات للقيثارة على المواد 


المعدنية والزجاجية» فقد ضمنت الأوتار هنا. 
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تفصيل من وعاء «فاسو فيسكوفالي ناه 0۷ء٥۷‏ ۷40» ذي الغطاء. 

تقوم هذه المرأة المتعددة الأذر ع» التي تكوّن فرقة حقيقية من امرأة 
واحدة بتجسيد كو كب الزهرة. فهي تعزف على القيثارة والعود 
والدف» في حين توجد آلة وترية أخرى قرب طبق فاكهة على 
اليمين» وراقصة تتم ركز على الجهة اليمنى. 


البسار: تفصيل لعازف ربابةء إيران الصفوية» قزوين» موقعة من جانب «محمد 
جعفر» في عام 1590 . ألوان مائية معتمة وذهب على ورق. 

صندوق هذه الربابة مغطى بقشرة خضراء في جين زیی الک 
الخشبي عند قاعدة العنق بحلية مدورة من الولو 1اإeaضم-of-mother‏ 
المرصع أو العاج والأبنوس. ويبدو أن الربابة التي تعزف بنقرة طويلة 
تملك وترين أسودين وأربعة أوتار بيضاء. ويبدو أن النباتات والغيوم 


الملتفة تزيد من الانطباع الرومانسي الذي توحي به هذه الشابة 


الأنيقة» التى توقفت لتعزف هذا اللحن. 
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اليسار: تظهر إلى جانب الميدالية 
e N : :‏ التى يبدو داخلها عازف العود 
© 3 > 5 0 ج غل عق الاير ق ا شةر اة 

OY‏ ر E E ٣‏ 8 ڍ ترتدي قناعا لوجه حيواني فضلاٌ 


٣ر‎ ٠ ل‎ 


تفاصیل من إبریق «بلاکاس sھھا8».‏ 

اليسار: تكمن الأهمية الخاصة لتصوير هاتين 
الشخصيتين الموسيقيتين اللتين تعزفان على العود 
والدف فى كونهما امرأتين. وعلاوة على ذلك فإن 
رجه اللقطى أعازةة العر د ليس را مادا قط ورغا 
يدل على أنها كانت من طبقة اجتماعية رفيعة. 
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العبارة الموجودة في كل مكان في القن 
والعارة اللإسلاميين هي «لملك له»» التي 
تعني انعدام الشك في أن الله هو المصدر 
الأساسي للسلطة ومكمنها. ومع هذا فإن 
تاريخ العام الإإسلامي كان يدور حول آفراد 
توء بد من الي الكري حمل وع ان 
الخلفاء المسلمون الآوائل يستمدون سلاطتهم 
- نظرياً إن م يكن عملياً - من إجاع المؤمنين 
المسلمينء كانت السلطة الواقعة عادة بيذ 
القادة العسكريين أو رجال الخليفة. 

ومع سقوط الخلافة آمام المغخول في عام 
8 سقط دجها ابا الاح أن الفرى 


الروحية والدنيوية مفوضة إلى الخليفة. إن اسم 


الغازي )«جsiيj‏ خان)81( «Genghis Khan‏ 
برل حي الآن تاها عل سطره الام 
على الأراضي من الصين إلى إيران. ولقد كان 
تبمورلنك ۲اصاا» وحده» في آواخر القرن 


الرابع عر ودايات القرل اخامس عثرهء 
يملك سيطرة على ما يقارب هذه المساحة من 
الآرض. وبشكل مثبر للاهتام» فثمة سلالة 
واحدة نجحت في مقاومة المغول والتيموريين 
هي المماليك ءا 7ة. وعندما وصل بعض 
العبيد الآتراك المعتقين (كلمة «المملوك) تعني 
العبد) إلى مرتبة السلطان في مصر وسوريا 
وأمسكوا بمقاليل الساط لعدة سوات» إل 
ل يكن لعقود» والکثیر منهم حكموا لفترات 
قصردا وس ر جر ب الم وال 
يد منافسيهم. 

رى أوال الفرن ال دس عر حك 
ثلاث سلالات مهيمنة الأراضي من مصر ‏ 
إلى شمالي الهند» وهي العثانيون والصفويون 
والمغول. وحكم ملوك آقوياء هذه السلالات 
مدعومين بالجيوش ورجال الإدارة بالإضافة 
إلى أفراد عائلاتمم. وكان السلطان أو الشاه 


«فاسو 


ا 


Vaso Vesco- dli ا‎ ٤ 


«vali 


ا 


: الإسلامي» لكن الأسد هنا 
يشل برج الأسد كموطن 
للشمس؛ أي كو كبه المهيمن. 


- وأصبح هذا الموضوع في 


ال اية فعارا لسا قاجار 
هزه الإيرانية في القرن 


ا 


مير الومنين» في التقوش والعال و ا 
¢ اباي الرسمية. ٤ EY‏ 
الات ارف للحكام» فقد جاء في نقش ‏ 


u‏ ا ٤‏ اا ر ایر 
السلطان العثماني نفسه وريثاللخلافة» ودعمت 
هذه الفكرة ا ll‏ 


الشاه الصفوي» بصفته ورٿا الشیوخ 
المهم ار دبیل(82) Ardabil‏ ش 
عرب اران فقد اکل ا قيادته الروحية. 


کک کک کک کک کک 
راه لعدان لاان لکن 


و LL‏ و 
شك آن التشر بف الملكي royal titulature‏ على 


ال ٤‏ ا س ا ل هو بالتاكد ا کل 


السامة 
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ا 


ي ا ودره ا ا کک 
E‏ 

ك ول السلطة بعدة أشكال في الفن 
اد کل ال ا 


ص على الأبنية والأجسام من e‏ 
ر هذه ا عن ساطة الله کک الوك 


کک السلطان کک بير س(83) Baibars‏ 


٤ » a 


ل ان ا 


سلطة الملك. 


والعادل 


س ازدادت | 


ا ن عام 161 ما يلي : ا 


م الذي تعنيه هده ٠‏ الأنواع النقوش 


کک د ل اا دون عزوها ا 


ملكية أو آي شخصية آخرى خددة؟ على 
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سبل الالء هاك طق حر فار سي مزجح 
من القرن الثاني عشرء مع تزيينات مقولبة على 
شكل كلت «السلطةء الازدهارء السيطرة)ء 
وهو بجوي اسم الصانع» دون أن يحوي اسم 
الراعي الل 

من المحتمل أن الوعاء لم يصنع بأمر من 
شخص معن. ولکن ایا کان من اشارا فا 
بدا راضصيا عن الرمالة التى لها رت 


ومن المستحيل أن نحرف إن كان الالك تد 
أدرك أي سخرية من امتلاكه قطعة مصنوعة 
الملوك. وبالتأكيد» فقد ظهر تطور في الألقاب 
الملكية في العام الإسلامي» وعلينا الافتراض 
أن استخدامها في السياقات المدنية كان بغاية 
نقل الأفكار الإجابية. 

تتضمن صورة السلطة في الفن الإأسلامي 


رع م ازمر الاصاد لا ى ارش 


epigraphy‏ إد ترمز الشخصيات التو جة على 


العرش إلى الملوك والآمراء ءنسة» وهم الذين 


حورن ن امالك الحرة وي ررد 
الشحخصات عادة على واجهات عروشهاء 
اا ما ال عض الت ال 
الاخرى عروضا من بعض الشخصيات 
الثانويةء التي قد تكون من الخدم أو التابعين 


احير وا عص الول الدين 
سبقوا اللإسلام إل مر لة امطررية تقريباء 
وهكذا يمكن التعرف إليهم» عبر عملية 
صنع الأيقونات» عتدما بظهرون عل الأعال 
المعدنية والخزفيات. وني هذه الحالة» تشبر 
الصور إلى السلطة وارتباطها بالحاكم الشهير. 
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بلاطة مستطيلة» إيران القاجارية اهزومQ‏ 
Iran‏ اُواخر القرن التاسع عشر. جسم 
خزفي مقولب من الكوارتز والصلصال ومزيج 
الرجيج » طلاء زجاجي تحتي بألوان الأزرق 
والأسود والفيروزي والبني والوردي» وطلاء 


۹ ٤ O 
ا از‎ 
فاا‎ 


MAA 


جمشيد(84) 4نطئسصسو3» املك الإيراني ١ 1 1 1 ۳ ٣‏ چ ۳ 1 
الأسطوري جمشيد 4نطئسصة3» وهو 2 ّ 
الملك الرابع في الشاهنامه Shahnameh‏ 
(الأسطورة القومية الفارسية)» مع المرافقين 
اللسلحين وخادم موشح. وهو هنا يرتدي 
ملابس ملك هخامنشي Achaemenid‏ 
والس عل عوذج لعرش يهر قي 
النقوش في بیرسیبولیس ک؟اامم مم۴ 
عاصمة الامبراطورية الهخامنشية(85) 
(330-550 قبل الميلاد). وأعاد القاجاريون 
في القرن التاسع عشر إحياء رموز إيران 
الهخامنشية من أجل تعظيم صورة 
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اليسار: تفصيلان من وعاء «فاسو فیسکوفالي ۷a0 esc |i‏ » ذي الغطاء. 
تحتوي هاتان المدورتان على شخصيات جالسة تمثل الكوكب المزيف 
دراكو 0ء4إ5» التنين على اليمين» وك و كب المشتري ١ماأمup[‏ (أقصى 
اليمين). يستمد دراكو 0١40‏ قوته من «أكل» الشمس وإحداث 
الكسوف. وواحدة من ميزات المشتري هى الراية المنقوش عليهاء وأول 
كلمة تظهر عليها هي «السلطة». ۰ 


وعاء من الحجر الكرم مع قبضة على شكل تنين» آسيا الوسطى أو الصين» عام 
29-0. 

وهذا الوعاء الذي صنع إما في سمرقند أو الصين» نقش عليه اسم «أولو غ 
بيغ(86) ع8 طع«اا»؛ ثالث إمبراطور تيموري. وكان يعتقد أن 
الأجسام المصنوعة من الحجر الكريم هي ترياقات قوية مضادة للسموم» 
وبذا فهي ضرورية للحكام. 
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تفصيل من «وزن الأمير حرام ۳ه٣إںطK‏ مقابل الذهب والفضة ومعادن اليسار: الإمبراطور المغولي جهانجير (حكم خلال الفترة 1627-1605) 
أخرى»» من جهانجير نامه 43٣٣أعصهطهل‏ مبعثرة» الهند المغولية» 1618 ينبت حبل صينية ميزان مرصعا بالمجوهرات» ويجلس عليها ابنه 
ميلادي. ألوان مائية معتمة وحبر وذهب على زرق. خرام .Khurram‏ أمر جھانجیر - بعد أن تنبأً المنجمون الملكيون 


المغول بأن «أهم عصر سوف يحدث حسب ما يقوله طالعه»- أن 
عملية الوزن هذه يجب أن تكون في عيد الميلاد السادس عشر للأمير. 
وجرى في ما بعد توزيع حمل القطع النقدية التي كانت تساوي وزنه 
عل رجال الكين و المحعاجن. 


فوق: لقد وضعت أيضا الأنسجة والمجوهرات التي قدمها التابعون 
والنبلاء أمام هذا الأمير من السلالة المغولية الثرية ذات السلطة. 
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تفاصیل من إبریق «بلاکاس sھ›ھا8».‏ 

اليساو: تركع شخصية ذات لحية على ركبتها لتقبل يد شخصية 
ملكية جالسة على كرسي منخفض» في حين يقف المرافق مع رمح 
بيده حارسا. وود ضعية هذا الرجل الجالس تشبه وض ية الجكام فى 
عخطو طتين منفصالتين من عشرينيات القرن الثالث عشر ونلائينياته» نما 
يوحي أن هذه الشخصية قد تكون شخصية حاكم أيضا. ومع أن هذه 
المشاهد وصفت في نصوص مكتوبة» فإن صور الناس وهم يقدمون 
مغل هذا الخنو ع نادرة» لكنها تعكس المدى الواسع للأشغال المعدنية 
فى الموصل إبان القرن الثالث عشر. 
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فوق: أحل الرماة جالس» ويأخذ ارقا من خادم أكتافه منحنية نحو 
الأمام. وحتى فى هذه الميدالية الصغيرة فإن التفاصيل الدقيقة لو ضعية 
الخادم والحجم النسبى للگخضصیات ندل على الشخص التابح. 
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وعاء مطلي بالميناء إيران» أواخر القرن الغاني عشر وبدايات الغالث عشر. 

جسم خزفي من الکوارتز والصلصال ومزيج التزجيج عائدمء«ه)ء» رسم فوق وتحت زجاجي» وطلاء زجاجي 
شفاف. 

صورة الحاكم المتو ج على العرش مع خدمه» ومخلوقات ابو الهول ك#×«ذطمء هي علامة دائمة للسلطة 
التي تظهر بشكل واسع في الفنون الإسلامية. لا بد أن زوجي أبي الهول فوق الخدم وتحتهم يدلان 
على معان إيجابية بشكل عام» لكنها قد ترتبط أيضا بنظام الاعتقاد الكوني الذي يبدو واضحا على 
النحاسيات الصفراء المزينة بالنباتات والرسومات التنجيمية (شاهد الفصل الثالث). ومع أن هذه الرموز 
تدل على الح فإنها قد تخسد العكس أيضا - فإن كانت المخلوقات الخارقة قادرة على حماية الوك 


فقط» فهى قادرة أيضا على العمل ضد الظالين. 


اليسار: تفصيل من إبريق «بلاكاس كهعها8». 


تما ١آ‏ شخصیات ۳ هذه الميدالية بص 


0 E 


‘Bahram Gur رgغ‎ el 
,ام‎ .Azadeh الللك الشهير لاإيران الساسانية وخادمته ازاده‎ 
الملك المعروف .عهارته فى الصيد بأخذ ازاده معه على الجمل لصيد‎ 
الغزلان» وبينما كانت تداعب قيثارتها أصاب أذن غزال بسهم‎ 
واحد» وبعدها عندما رفع الغزال حافره ليحك أذنه استخدم سم‎ 
ثانيا ليثبت الحافر على الأذن. اتهمته ازاده.ممارسة السحر الأسود‎ 
نما أثار غضبه» فرماها عن مكان ر كوبهما وداس عليها حتى الموت»‎ 
ممارسا سلظته الملكية بأكثر الطرق تظرفا.‎ 


| + ليمين: ت تفصيا مں لوحة عاجية منقو شة» مصر المملوكية» القرن الرابع ڪشم 
يدل التاج على رأس هذه الشخصية أنها من الشخصيات الملكية. 
E‏ ر ل 5 2 ت ۰ ټ 


و رعا يکون أيضا حاملا لكرة سماوية في يده اليمنى(87)» وهي رمز 
خر ملک که غاا ما رافق م لخن والاو روس اک 
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تفاصیل من إبریق «بلاکاس كھ ھا8)». 

لم يكن الملوك والأمراء والنبلاء الذكور محتكرين للسلطة في العصور الإسلامية الوسطى واللاحقة» 
إذ قامت النساء أيضا بإدارة المنازل ووراثة الثروات والتأثير على التعاقب السلالي» كما أنهن اشترين 
الأنسجة الغالية والمواد التجميلية والعطور كي يبسن ويُظهرن أنفسهن. 


فوق: تنظر المرأة التى -على اليسار فى هذه الميدالية- إلى نفسها فى المرآة التى تحملها بيدها اليسرى بدقة 
کییرة فی حن ريقف خادمها سعظرا إل الجانب: لا بك أن هذا الشهد يضف اليا الأرستقراطية ف 
القرة القالت عكر ف الرضصل؛ له يبدو سقيقيا الوم أيضما. 


اليسار: تثل هذه للمرأة التي 
مجلس في الهودج على الجمل» 
مع المرشد يسير أمامها وخادم 
ذي لحية يركب وراءها» صورة 
أخرى للأشى الثرية والقوية ذات 
السلطة. 
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الزخرفية في الإمبراطورية العثانية. 
ll‏ 

Thames لغة الز خر فة.‎ »[. r:11ing 
. & Hudson«2001 


u} « IRCICA 
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الفدون والحرف الزخرفية متحف رجب طارق» 1998. | الفارسية. 1985 ٤ .F۴4be۲‏ 


ا فخرات ركا العثانة. 
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اغ اسر دفا 0 


مبراطورية الى 
OR rE‏ ا 0 a eS‏ 


کتالو جات المعارض 

فنول الإسلام» مجلس الفنون ٤‏ 
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تراث جنكيز خان: فنون وثقافة البلاط‎ 
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2002 
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مالیزياء 2004. 

D. J. Roxburgh‏ « الاتراك: رحلة 


J. Seyller E. Koch and W. 
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من الأمراء. برنامج الآغا خان في 
ال ار الملا 2100 07 


آلف سنە» 1600-600» الاكادبة الفصل 9 


الملكية للفنونء 2005. 


جهانجر Jahangir‏ مذکرات 
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e‏ لاسن ي 
الكتب المدرجة ف الصفحات 


109 ى e‏ باول ھاملین اuھ۴‏ 


کک 
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وهناك مكترة ٣‏ 


لمة | جخظ قم أسياأيضاًبمجمرعات 
نو 


نع NW.‏ مار لاسراب الوس 


2 libraries shone il 


ية إل 


لإسلاية جن ر انه م 


عارش لال لورت 
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قبل التاريخ وأوروبا 
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آمثلة عن الفنّ الإسلامي من شال 
لفرٌ نو إفريقيا ممزوجة 
الأوروبية. 


إن معظم الصور المستنسخة في هذا 


ل الكتات» ع ف ذلك أوصاف 1 لقطع 
لمق متوافرة إلكترونيا عن طريق 
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DE‏ معدنية و ا نقدية 
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الا ال ى الل اا 
لا يبدو أن لديا مواقع ويب خاصة _ 
الإسلامي: / / HYPERLINK (http:‏ . 
ا 
(«اكتشف الفن الإسلامى)). يشمل 

ل ت EE‏ ا 
HYPE‏ | قطعاً ومواقع معارية إسلامية من 
| جع ر ا ا 
| فضلا عن المتاحف الموجودة في ألانيا | 


وسطء | 


174 


٤ OA 1866 12-69.61 OA 1869.1-20.3 OA 
| 1948.10-9.65 
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GOSTE KORG 1 Lae a ۲ 


مسرد المفردات راهءیه‌اG‏ 


ل 


تكرّرة وبشکل تبادلي من آزهار | 


أو اوراف ل من اکال او 
i E‏ 
الدرویش ط؟ءذ۷امd:‏ تابع ا 


للإحدى الطرق الصوفية في الإسلام» | 
التي تركز على تعليم إرشادات روحية 
في شيعة علي» وهي طائفة إسلامية 
الذكر علنطك: تكرار لكلات أو 


معيّنة لأتباعها. 


اع لرك علاك 
الجن صمصنزك: الجن 
خلوقة من النار وتصرّر كشيطان؛ 


O DSS, 


اد ا ادا 
الفروسية هررiكfuru:‏ الدب 


2 
الكرس لدراسة الخيول والبراعة في | 
کک آو مربّع. 


رکوب 


وهو المصدر ا u ٠‏ ا | 


E 


وهو آقدس مزار في 


ال5 الك 


الهجرة 4إز81: هجرة النبي محمد | 
إلى المديدة في عام 622 ميلادي» وتعتبر ابن 


اهجرة بداية التقويم الإسلامي. 
الإمام mصوصة:‏ الزعيم ا جه اا 


رتیسه. 


في الإسلام ¢ يتو جه 
نحوه المسلمون عندما يصلون» وينض 


اران أن اين راهيم رسال | ا 


وضعا قواعدها. 


الكوفي »ان»ا: خط عربي ذو شكل ٠‏ 
عرّفه اين مقلة. 


الحقق :muha24‏ معناە آنه تم 


ا ل ا 


وقد استخدم با 
NL‏ اللغة الأردية ادا 
TS |‏ 


أو الأرواح» ٠‏ في وسط باحة المسجد الحرام في مكة» 


إعداده بدقة شديدة» وهذا النوع من 
lS‏ 


: الط ا 
رجة الأولى للكتابة 


| 


القرآن مهس :Q‏ كتاب المسلمين 


یجان مطل e‏ 


ا وهو 


اسا الآنواع ال ال الاط» 


الرقعة عهوذ: أحد أنواع الخط 


أقل حدّةء وقد رّفه ابن مُقلة. 


e 


1-2431-7141-0 


المترجم EE‏ 
1-اللغة الأردية Urdu‏ : 


5 اليوات: 
کک 


نية | عبد العزيزء المحروف بابن البواب 

یت | يت توي في عام 1022م» من آبرز خطاطي 
: ا ) العربية. ولد ف بخداد؛ وسمي ابن 
عمغ آو | البواب لأن أباه کان يعمل بوابا ولا 
ربط ثم يتم تطبيق الطلاء ‏ يعرف على وجه اليقين تاريخ مولده 
ا 
ل ل لنا ج اا م . تعلم فن الخط العربي على ید 
e‏ | ابن أسد الخطاط ال معروف. كان كاتاً 
الترحمة الحرفية فية هي عجينة الحجر» ٠‏ | ماهراً إلى جانب کونه خطاطا بارعا 
وقد اعتمدنا هنا ترجتها بالتعبیر ‏ 


ال ا 
جسم خزفي من الكوارتز والصلصال ٠‏ هو أبو علي محمد بن علي بن الحسين ذكرها ياقوت الحموي في «معجم 
ومزیج التر جیج)» لانه يدل على طريقة بن مقلة» ولد في بغداد عام 2ھ/ | الأدباء» (الصفحة غير موجودة) 
e‏ 6 م» وتوفي فیها e‏ 


2 - الأقنغا :acanthus ٠‏ 
ا فاتك رن الا الدافة» ٤‏ 

رلك راا صقيلة برؤوس حادة» | الغرا 
وأجزاء رقيقة E‏ زهور. 


e 


«معجم الأدباء»» وتذكر المصادر أن 
, ابن البواب حسّن طريقة ابن مقلة 
الخطاط العظيم وزادها جالاً وبهجة. 
ربي. ‏ ولقبه المؤرخ ابن الفوطي بأنه «قلم 
کن لم الله في أرضه». ترك ابن البواب 

۶ E 


a عشر»‎ LL 
ي َ ا اشرق کک ت‎ 


هو بو الحسن علي بن هلال بن 


أما المنظومة فهي: رائية ابن البواب ني | من المدنيين واغتنام مجتمعات 
الط والقلم» وهي ف ادو ات الكتابةء 

ومن آثاره الباقية: لصحف الذي كه 

في بغداد سنة 1000 م» وهو حفوظ في | 1 
o‏ > ہا احسر فی دان ا لندا. ٠‏ صحيحة» 3 ال حلیهه | 
ا علي بن بي طالب e ٠‏ 
م ل لیر کک | 
هو خط عربي تطول فيه الألف 

واللام مثل أعواد الريجان. 


غرب ل Bhopal‏ و540 کک 
لانجلیزي ‏ شال شرق مومباي نه ۷۰. 


e4 . ا‎ 


E‏ ى ان 
ا ی لتر بین الان لات م هجریین > lL‏ من معجر الدنيا 
ج٠ا‏ کک ا کک يعد من کک 


7- تيمورلنك ‏ 
ھک ھک قائد | د علي 


کک LL‏ حفيدة ميرزا غياث 
٠‏ ا 
الل ااا ال أطباعة ا ٣‏ ) ار جهانجير» وابنة خواجة أي 
کک e u‏ کک | الحسن کک کت حرف ف 
| برادیش» اهند. | خان» رجل ذو طلعة مهيبة 


ETS ED N RE ENE a a EES SEA 


الذكاء» کک ا لجال کا تر سمها | 


وحين بلخت سن التعليم بذلت عائلتها 


lol‏ 5 لتمکنها ‌ ر سا تعليم 


ل رتلف ما ادات اللاط. 


oe 


عشر E‏ اطور ا١‏ 3 
جیھان» بت 
وقعت عيناه على ابنة رئ 


وهو ما حصل عایه فعا غیر أن زواج 
e‏ کن سھلا 


lls 
ا دا الوقن قصور‎ 
اا الات‎ 
e الملكية كانت‎ 


لتعزيز التحالفات العسكرية أو غيرها | 


من أمبرة فارسية 
کان لاز عل دور فاسل ف 
الدولة. ک کان شاه جهان ر يستشرها 


الآهمية عند الحكام N‏ 


یطلقون عليه (روزا) متاز حل؛ آي 
ضریح متاز حل» وبعدها شاع اسم 
ويترجم على آنه قصر التاج أو 


نوغرا ا 


کک حرف 
اسمه ل 


ه | 


أا وجایر کک تاج محل | 
oo e‏ 
س الوزراء | - 
الحميلة» التي کانت في الخامسة عشر | 

ال واسع الأمير إلى أبيه في | 
اليوم التالي طالباً الإذن بالزواج منهاء | 


ا E‏ لوسم مواضیع أو 
من الأهداف المشابة. وهكذا كان اث 
ا E‏ کک العام التالي 
a‏ دات ا ٤‏ | 
بيخوم» التي عرفت لاحقاً باسم متاز 
محل. وقد ولدت متاز عام 1594 


ا 
13> الطعرَاء :tuehr:‏ 


«الفرمانات» والرسائل السلطانية 
ا 
| رخان غازي» وخط الطغراء هو 
| مز یج بين خحطي الديو اني والإجازة. 


4 - حمود بن سنقر 


المكفت بالذهب والفضة والمنزلة 


a 


وستمائة / 1281م. 
5 - السلطان سليان العظيم 
السلطان سليم)ن‌الأول» أوالسلطان 
سليمان القانوني» ولد بتاریخ 6 نوفمبر 


في قضایا ھک ی له 


ا اللکی ا 
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e الملوك‎ 


2 2 > < ۹ FEA 
َ 3 کے‎ 
یک2 وو جو کے و ےو‎ 
2 ي و‎ 
و‎ E 2 را‎ 
کا 2 ا کا أ 14 0 3 اد‎ J 2 
i ON 2 [| و ا 7 ر ی و 0 ت‎ 
1 ج‎ : 
1 ۱ 
EN ۳ 7 E 
پا‎ 5 


کک ا u u‏ 1529 ل ا 

ل ا ا a‏ ا 4 
) ھک e‏ ويا اد 
القرن السادس عشر هرهم 2 


) «سلیان | اکان 
ا اا کک کک ا | ريا 
لفنون والاداب القانوني ف الجالات 

ا ا کک لتربوية ية الاق ا وکذا پالنسہ 
ل کک لخات: التركية مشاب إلى النظام القضات e‏ 

- والعربيةء والفارسيةء ثم الجخائية وهي وقد ظلت مدونة لمانو ا 

إحدى مكونات اللغات التركية. _أرساها سارية المفعول» قروناً طويلة | 
E I ES‏ 


ا 


£۰ ¢ 
0 


٤ :Kashan jll — 17‏ 
عرف مدينة كاشان أا رابع أهم ٠‏ 
lll‏ ا 


8 


i e ا‎ 


ی ۰ !2 > I‏ #4 ل 
O 1 SNN ۰‏ 


ا ° ل 


مصانع السجاد الحديثة الموجودة في ين 
لى الرغم من وجود 
الأحياء و المباني ا اق و الشوارع ر/مشهد 
کک ا ل 
ST MONS‏ 
کک عهد الإمبراطور شار 
NN‏ 


هذه المدينة. و 


8 


a 


الحديثة في کاشان فنا مازالت نحت 
اللرقة الفا ية الطويلة المتعر- 
ا ا الموائية والا 
LS‏ 
را ا ا ا 


الدة» التي شيّدت قبل عدة قرون 
e‏ 


e تقع‎ 


1 
1 
1 
1 
1 


¿ وشر ر ا صحر اء رة 


الاغي وعراقة تاریخ 
وحضارة العصر. ک) أن كاشان عرف | 


I TE 


8 - هارون الرشید: 
ا الرشيد ی کک 


| 2 


٠ 


المصادر العربية فقد فاضت في الكلام 


والمجاهد ٠ ٤‏ ا 


ET 
عاماً وأنه أول‎ | 
كلك يصور و‎ | 


٘2 حو أهندية ال 
و ا التي دک lÎ «Alun‏ 
المساجد القديمة والمراقد س قبل الميلاد)ء وقد اش 
عنه» إذ صور بالخليفة الورع المتدين» «العن 


E | 


is‏ فة 1 ڏي يېث عيونه 


| أا ٍ a‏ ا بن برنيقس 
لکا ل0 3 الاد 
ي عام «رياضيات» رياضيات «يونانيون» 
کک يلقب کک اهندسة. مشوار 


كندرية في ٠‏ «(بطليموس 
اللأول» بطليموس الأول (283-323 


قل العناصر»» وهو 


| کک ٠‏ کک ا 


لناس ليعرف ٣‏ 
وأحوالحم بل إنه كان يطوف أحياناً 
E‏ واق والمجالس» 
ليعرف ما يقال ۰ ویعتبر عصره 


شتهر إقلیدس ب بکتابه 
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ص ية الأعداد» وة الاعداد 
کات مثل الجبر ۲۵طعا۸ والصفر 
0 


لرياضيات | أوائل علماء الرياضيات 
ت إِذ اسه 


SS 


ا ا ن الوا ور باز ة القر 5 
ال20. بين ثنايا هذا الكتاب مبادئ ما | 


ll 

ت اا 
إقلیدس بعض المصنفات أيضا في 
- حقول عديدة؛ «منظور» كال منظورء 
و«قطع خروطي» القطع المخروطي» 


وغيرها. الاسم إقليدس هو تعريب 
ل يوناني» ويعني «المجد الحسن). 


20 اخوارزمي: 
آبو عبد الله محمد بن موسى 
الخوارزمي القرطبلي» عام مسلم | 
عر ٤‏ یکنی باسم الخوارزمي وأ 
ll‏ ولد زهاء 781م» 


أکثر من 70 جغرافیاًء وقبل وفاته ترك 


| کتاب الجمع والتفريق في الحساب 


ا ا تون 7م. يعتبر من ٤‏ ل و 


سلمين» | وشروح وتعلیقات» وأعاد کتا 

في تقدم كتاب الفلك الهندي المعروف باسم 

فة | (الد هتن کک الذي ترجم ل 

العباسي المأمون» وعمل ف بیت ٤‏ لمنصور» فأعاد 
الحكمة في بغداد» وكسب ثقة الخليفة؛ ) ار ٠‏ زمي ل و lL‏ إليه» 
ECC OS‏ وسمي كتابه «السند هند الصغير). 
إليه برسم خارطة e‏ 
والمقابلة) أو (الجبر) أول حل منهجي 
للمعادلات الخطية والتربيعية. ويعتبر 
مؤسس علم الجبر» وني القرن الثاني 

o‏ حسابه على الأرقام المنديةء النظام 
على إثر ذلك العشري إلى العا الخري. 


| 
ا 
| 


أعباله , بدور 


والحغرافياء من أهمها «كتاب الجر 
ا وقد | 
ترجم الكتاب إلى الل 

سنة 1135م» ک| دخلت 


1 - بيت الحكمة: 
کا ضمت مؤلفات الخوارزمي بيت الحكمة هو أول جامعة في 


التاريخ» انشئت E‏ ر ا » 
العبامي ان قد اهعد 


e 
الله المأمون» وأحدثت نقلة تو‎ ll 


کک کک 


ضافات کک تة ل تقريبا لذلك 


TS 


مساکن للطلاب وال 1 E‏ 
کک الجامعة أ 


«بيت الحكمة» ي الخلافة پبغداد» 


وني عهد هارون الرشيد أتت إل 


دفعة كبيرة من الكتب بعد فتح هرقلة | 
وإقليم بيزنطة» وقد أوكل إلى يوحنا 

ل ا E‏ 
وإنها ضم بيت الحكمة إلى جانب | 


| يتولون 


| م 


| بیت | 


ا ل ا 
تخزين الكتب» والمجلدين ٠‏ ه 
لمين وساحة | a‏ 
4 الأمون الذي أولاه عناية 
dl‏ 
ا عل ا e‏ الحكمة» ويختار من | 
| ن من قبرص خزانة کتب 
ن مرکرا | الروم. 
اللغة العرية. ا | 
أبو جعفر إلى إمبراطور الروم يطلب | 


مكنين من اللغات» وقد 


وبذلك كان بيت الحكمة خزانة 
کتب» ومركز ترجمة» وتأليف» ومركزا ١‏ 
) الک e‏ کک 
2 ألفت للخلفاء والكتب کک ٤‏ 
إل e‏ اج ا 
بغداد سنة 656ه» حين دمر معظم 
حتوياته في ذلك الوقت. 


يو )258 1286 


ا 2 عل العديد من 


کک ٣‏ و م 0 


ی مراکش؛ برای ودارا 


الاحتفاظ ا ٠‏ ا 
| خاضوا عدة حروب على ا i‏ 
«اندلس» الأندلس في عهد أبي يعقوب 
| يوسف (1307-1286 م)» ثم توسعوا 


إلى الجزائر (الاستيلاء على «وهران» 
وهران «مدينة الجزائر» ومدينة 


الدولة المرينية: ينحدر المرينيو 

من فة ااارن) رنانه وقد 
ا 
الشرقي من المغرب. وبعد صولات 


وجولات مع «موحدون» الموحدين 
استطاع المرينيون في عهد الأخوين 
ی يجیى عبد الحق (1258-1244م) 


ی و 
ج و 
1 | 
0 ا 
چ a‏ 
3 ت 2 و EE‏ ر 
2 ا 2 2 
ا أ ا ا 
ّ الع ا A‏ 9 ر 4 
AAS‏ 5 
3 و ی ج ی EE DT‏ | چ ا 
: ي ا A‏ 
ً 2 ي 2 ِ ١ Eas.‏ ا E ES‏ 
E A E 3 Af %‏ و e‏ ا a‏ 2% ا AN A,‏ ۳ 0 3 0 
r‏ ت 8 2 E 53 8 ETE 1 n ٤‏ ال 0 ١‏ 
5 کے و ا ت E‏ 5 3 ا 3 ا 7 MrT rrr‏ 
٠ ۶‏ ا ر وم کے چ 3 Ee EEE‏ ا 1 0 ٣‏ 
ی N | E‏ 
e |‏ م ا ۱ ۱ 
9 أ 1 1 A N 1 LOANS‏ 
ا | ۷ 0 8 9 ERI‏ 0 


ا ٠‏ ند دم بدأت الدولة المرينية ‏ قرنين من الزمنء لا بذ 
تتهاوی سریعا» فلقد تول u‏ دفاع جيد عن الاندلس. و 
ا دن ا وا ل 
174م ثم 1458-1393م) کانوا بلا | 
راي» وقا ر صح ھؤلاء e CC‏ 1 ا 
آقربائهم من NT‏ لص 
كا قام أصحاب «غرناطة» غرناطة ٠‏ 
بتولی دور ال (1379 -1393م). 
استطاع آخر السلاطين عبد الحق | 
ا 
«وطاسيون» الو طاسيین حلا غ 


AON ADEE O AOE NPA E E 
N AAALAC ALDOR NEA EE E 


هوامش المترحم وملا ظاته ٠‏ 


ة جنيد (1447-._ التجارية العاملة في التطقت كا فام 
ببعض الإصلاحات الداخلية. قام ) 
Tg Ey‏ ا E‏ ای عام 1648م بضم ا جديدة من ٠۰‏ 

اتان ال 3 ع ف اتصاد 
Eg YY‏ 
عهد شاه حسین 1722-1694م» الذي کک 
ا اع ا ٤‏ َة تسبب في إثارة الطائفة السنية بعدما ) 


القر ۳ الثالكت ي“ ان ن 
التاسع الميلادي؛ ّ 


من الشاهات حكمت ا | 
(سنوا أت 1785-1501« ال اتر یر ع َه 
کک کک قزوين 1598-1548م» ٫‏ 


ف سلا ییاد ر ا e‏ 
ا e‏ ول و 2 


ا کک السلطة الحقيقية ا 
ارا ااا ا ی 


u 4 (1556-1530)‏ 7 50 | 
| کک ل د 


8 - شجرة الواق وأق 24-24„ 
.ECêe‏ 

الواق واق هي بلاد تم ذكرها في 
5 الات الع رة القدمة لکن لیس 
هناك دليل على وجودهاالحقيقي (حدد 
أآغلب الكتب موقعها في بحر الصين 
أو بحر اهند). وقال بعضهم إن سبب 
تسميتها بجزر الواق واق هو وجود 
نساء بشعور طويلة معلقة في أشجارها 
وطهر منهن صروت واف واف إدا 
هبت الريح بأغصان الشجرة. وهناك 
قول آخر وهو: إن الرحالة العربي ابن 
بطوطة أدخل تلك الكلمة إلى العربية 
الكلمة الصينة اواكركواء وهر 
اسم كان الصينيون يطلقونه على بلاد 
اليابان في القدم. وقيل إن بلاد الوقواق 
تقع في جنوب إفريقياء وهذا ما 
وضحه الشريف الأدريسي في خريطة 
العام التي رسمها. وقال آخرون إن 
باد الواقواق هي: «تايلند المعروفة»» 
وذلك لاكتشاف وجود شجرة فيهاء 


وهو موطنها الرئيس» وتسمى شجرة 


الواقواق بالتيلاندية باسم شجرة 
بلنر | ( 01م nae‏ ». 

إن كلمة 6 تعني فتاة و كلمة اهم 
تعني نبات أو شجرة» إذ أصبحت هذه 
الشجره تثير اهتام الكثير من السياح» 
Cl ll‏ 


شمال غرب الأنضول في إقليم مرمرة» 
يبلغ عدد سكان مدينة إزنيق زهاء 
0 نسمة» وتقع بالقرب من المدينة 


بحبرة إزنيق. 


2 

90 الامر خرام :Khurram‏ 

هو نفسه الإإمراطور شاه جهان» 
الذى تزوج من فار عل وبنی ها 
«تاج حل»)» الذي يعد من معجزات 
الدنا السبع الخالدة. کا يعد من 
أل المباني الإإسلامية في الهند روعة 
وزخرفة وتصمي| هندسيا. 


TS 


1 - جھان چ ر نامه 222^ :Jahangir‏ 

جهانجیرنامه 
(آو جهانکیرنامه)» کتاب یتضمن 
مذكرات المراط ا ا 
الإمبراطور المغولي أكبرء الذي حكم 
في الفترة الانتقالية. يقدم جهانجير 
ی مذكراته 25ا ااا عر ا 
والمعارك التي خاضها جيشه» 
والسيناريوهات السياسية والموامرات 
السائدة خلال فرة حكه. وكذلك 
مشاعره» ووجهات نظره» وعلاقته 
مع انائ رال روا الكتاب 


Jahangirnama 


-بغزارة- بلوحات مخولية من عصر 
جهانجیر» تزيد كثيرا من التقدير 
2 - الامراطور جهانجر 
:Jahangir‏ 
سليم نور الدين جهانجير (اللقب 
الكامل: السلطان الأعظم والخاقان 
المكرّم). حکم دولة الغرل (اشد) 


من 1627-1605 ھر ای لال الدیں 
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ريطانية واعداً تجارها o o‏ 
اقرا (842 | 912-11ھ_/ 1507-1506« 
شخف کاببه بتشجیع الأدباء وال 
لك ا ا ا 


الذي كان قد عبر سنة 906ه/ 1500م . 


السيف في 


| اة ف مار رال ر 


التاريجية: يشمل إقليم «خراسان 
الإسلامي» شال غرب آفغانستان 
مثل مدينة حيرات وأجزاء من جنوب 
ناك اضافةا إل مقاطعة 
خراسان الحالية في إيران» ومن مدنه 
التاريخية: حيرات ونيسابور وطوس. 
اما «احراسال الساسانية) فقد كانت 
أصغر من ذلك. جاء في طلس تاريخ 
الإسلام: «كان قلب الدولة الإيرانية 
الساسانية ومصدر ثرائها هو إقليم 
اسان وقاعدته اور وکان 
الم حراسان السام ان اصغر حجا 
من خراسان الإإسلامية». 

کل الإقليم هم من 
البشتون والبلوش والفرس مع وجود 
للرك في الأقسام الشالية. وقبل 


دخول الإسلام كان الإقليم مركزا | 


للديانة المجوسية وخصوصاً ني بلخ 
في افغانستان» وعند تجذر الإسلام 
في المنطقة اعتنق عامة الخرسانيين 
الإسلام» وقد كانوا في الغالب من 
أ الات وعص اة ف 


أ 


حين وجد الشيعة في الإقليم أيضأء وقد 
تركزوا في مدينة طوس وما جاورها 
(تعرف باسم مشهد حاليا). وبعد 
حكم الصفويين» اعتنق معظم سكان 
Cd I‏ 
حن لازال هناك حرعات سنه 
كبيرة في الاإقليم» خاصة في الشرق 
(على حدود آفغانستان) وني الشال 
(عل دروو کا ا اف 
آفغانستان وتر کانستال فیسود ادهب 
ا ا 


5 الشاه عباس الاول: 

الشاه عباس الأول» كان الجاكم 
الأسمى من سلالة الصفويينء وعرف 
أيضاً باسم عباس الأكر. أصبح شاه 
ارات فى بدابة شهر اكور 1588ء 
بعدما تمرد على آبيه محمد الصفوي 
وسجنه. 

في وسط الفوضوية العامة في بلاد 
فار عن عاس الا حائاعا 


هوامش المترجم وملاحظاته 


خراسان» في عام 1581» ووصل إلى 


العرشس الفارسى بمساعدة مرشد 


اغوي اوستاحجلر الذي فتل ر 


في يوليو 1589. وهو مصمم على رفع 
الثروات الساقطة من بلاده» أفرغ 
lise‏ ضد الاأوزبكن الذين 
احتلوا خراسان. وبعد کفاح طویل 
وحاد اساد مهل م ی 
معركة عظيمة قرب حيرات في عام 
7 ولقد حرك عاصمته م تزوین 
إلى آصفهان في عام 1592 وتوفي في 
التاسع عشر من يناير عام 1629. 


6 - القنان بشن داس 245 وطء81: 

هو الفال الراتد ي لاط 
الإمبراطور المغولي جهانجير»ء الذي 
حکم ما بين عامي 1627-1605 م. 


7 الان الفارسى رضائي 
عباسي :Riza—yi Abbasi‏ 

الفنان رضاعباسي (1635-1565): 
كان فان النعدات الفارسة الراند 
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ا أنه ولد في مشد Mashad‏ 
کک والده فنان اللات عل 
ل للحا کم إبراهیم 


38 - الإمبراطور آکبر ۸)٥2‏ : 
1609( 


)ا ا امغول في اهند» 
وکان من أعظم ملوك القارة الاسة 


لما کان یتحلى به من عدل وإنصاف بین 
الاس واهتام E‏ ک 
ل لداعل ا عاد اراضی اند 


وکان آكبر من دعاة التسامح بين | أ 
الأديان المختلفة في اهند. e‏ 


ازدهرت افندوسية ll‏ 


إلى جنب بتوافق وانسجام ا 
فالإمبراطور المسلم (أكبر) اعتاد أن 


يلبس أحياناً الزيّ الإسلامي ويذهب 


إلى الصلاة في المسجد وارتدى أحيانا 
أآخرى اللباس اندي اصدا الا 


الهندوسي للتأمل والعبادة. 

ل يتوقف هذا الإمبراطور» الكبير 
القلب والواسع الصدر» ر ا 
عن إغداق المبات والعطايا على 
الملحتاجين والمؤسسات الاجتاعية في 
طول البلاد وعرضها. وکان من عادته 


أن يركب في عربة ملكية فاخرة تجرها 
ثمانية جياد مطهمة. وكان الحراس 


والمنادون يعلنون عن قدوم موکبه 


في أرجاء المدينة كافة. وعلى الرغم من 
کل علا الا ولا كا وا 


أوامر صارمة من أكر نفسه لتوقيف 


ام وکب ني آي وقت وي آي مکان ِن ِ 


خلال الف 
ل 


«rit0- 1572‏ کان 


3 کک وأربعين | 


e ذلك‎ 


Bul 0‏ 
مدينة بيجابور: هي مقر مقاطعة 
جاور فن ولا کار اء وهی 
الاهة العارة وت ات خلال 


درو ا ار ال ق 


ا ل ا0 ارال 
ب ل د 0و کلومتا 
من مومباي» وزهاء 384 کیلومترا من 
حیدر آباد. 4 


الا ی ال ر العاشر 
والحادي عشر من قبل تشالوکياس 
کل 
Vijayapura‏ ¢ آي مدينة النصرء وقد 
الارة حت فود ساطة 
خیلجي‌ ز٥×‏ في دهي في آواخر القرن 
الثالث عشر» وي عام 1347 احتلت 
النطقة من جانب سلطنة ماني 


Bahmani Sultanate of lجرlılوج‎ 
. Gulbarga 


1 - سلطنات الدکن ۸ھءءء(]: 

هضبة الدكن: هي هضبة كبيرة في 
اهند» تشكل معظم الجزء الجنوي من 
البلاد. وترتفع مئات من الأمتار في 
الال واک من کیلومر ی الخنوت» 
ا طن اللات 
الهابط المعروف لساحل شبه القارة 
الهندية. فهى تتد على مدى ثاني 
ولايات هندية وتشمل مجموعة واسعة 
من المواطن» التي تخطي معظم وسط 


هوامش المترجم وملاحظاته 


وجنوب اهند. وهي تقع بين سلسلتين للعمر الثانء أو ۹آءاا 2ار . وھی 


جلتن: غات العربية Wee‏ 
التي تشكل حدودها الغربية» 
وغاتس الشر قية ئ613 ١ءءاوه8»‏ التي 
تشكل حدودها الشر قية. 

والاسم ديکان هو اسم إنجليزي 
مأخوذ من الكلمة «iط))هك»‏ وهذه 
دة من الكله السسكرته 
»وةل» التي تعني «الجنوب). 


2 - السادة العظ|ء 

:Grandsigneurs 

تحبر فر نسي grand seigneur‏ « 
وهو تعبير ساخر في الخالب معناه 
«الرجل الكريم أو الأرستوقراطي»» 
ا المعنى الحرفي فھو (great 101d)‏ ا 


السيد العظيم. 


:Vamana lila — 43 
٤ فامانا 0a0aاة۷: توصف‎ 

النصوص اهندوسية ءن«هإu٣‏ بالرمزية 
ا اة لف اطا وارل بل 


أيضاً الصورة الرمزية الأولى لفيشنوء 
CE‏ 
على الرغم من أنه كان قزماً من براهمة 
.war۴ bram‏ ک) غرف آحیاناً باسہ 
اوسندرا pend‏ €» وقد | صورة 


فامانا من جانب مهرجان آونام. 


44 - فيشنو 111ء1 : 

فشن د الل الاغل رفا 
لتقاليد م٤ز۷ه«طونة۷‏ اههندوسية» إذ إن 
آتباع سےارتا دي شانكارا Smarta‏ 
followers o Adi Shankara‏ من بین 
آخرین» پېجلون فیشنو بوصفه واحدا 
من الأشكال الخمسة الأولية لله. 


45 = الاسكدر المقدوني: 

الإاسكتلر الالت الفدون. 
امروف اسا عة اى ار رها 
الاسكندرااك. لاکد الک 
والااسکندر المقدوني» والااسکندر 
دي القرنين» هو أك ملوك 
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البحرالأیوني غربا وصولاً إل کک 


۰ | الاد ن الإطاحة : بالشاه الغارسي 


إمراطوريته» وعند هذه النقطة» كار 


) الأراضى الخاضعة له قد امتدت من 


البحر الأدرياتيكي غربًا إلى نهر السند 


کان الإإسکندر ي 
إلى «نباية العا والبحر الخارجي 
الكبير»» فأقدم على غزو الهند سنة 
6 ق.م في حاولة لاكتشاف الم 
إل ذاك الح لكله إضطر | 
يعود آدراجه بناءً على إلحاح قادة الجند 


ج ال ال صرل 


ین ااه کان . من ن شاا أك مقت 
آوصال ا کک 


سال في مدينة :الله اا وبعد ل ف 


ورشة العمل الإمبرا طورية بعد اعتلاء 


جهانجير للعرش في اند ال مغولية. 


= A7 
e ) :Nizami 
u معروف‎  Nezami نظامي‎ 
من خلال قصائده السردية الطويلة‎ 


طا افو 


لدی الشعراء الكبار» لکنه م ذلك عام 5م حدر هله الأسرة من 


تجنب حياة البلاط. لقد كان نظامي 
لي (لابات ذات 
الإيقاع المزدوج). کت نظامي الأعال 
الشعرية» وعمله الرئيس هو بانج 
غانج ز62 ز«ه۲ (بالفارسية: الحواهر 
الخحمس) أو «الاسية)ء والمعروف 
أيضا باللفظ القارسى للكلمة ذاتما فى 
العربية: «(همسة u‏ 

وكانت «الخ|اسية» مادة شعبة 
للمخطوطات الوافرة» التي تم 
إيضاحها في المنمنبات المصورة في 
البلاط الفارسي والمغولي في القرون 
الآخرة. ومن الأمثلة على ذلك «خسة 
نظامي «(Khamsa of Nizami‏ التي 
آنشثت للاإمبراطور المغولي أكبر في عام 
0م. 


8 - قا جار :Qajar‏ 

سلالة القاجار: هي سلالة تركانية 
إقطاعية من الشاهات حكمت في بلاد 
فارس (إیران) من عام 96/ 9 حتی 


إحدی قبائل (القزلباش آو قزلباشی) 
ادو الرحر الركاية. الم 
قاتد القسبلة أغا حمد خحان (1779- 
7ء,) آن يستولي على الحکم في بلاد 
فارس -بعد قيامه سنة 1774م بتصفية 
احانات اند ى کرمان بطرغه 
دموية-» ثم قضى وبالطريقة نفسها 


على الأفشريين في مشهد سنة 1196م. ٠‏ 


وحد الىلاد واخذ لف الشاه ره 
6 م. 


:shahnameh anlialill —- 49 

التاهامه اكاب اللركا أر 
«(ملحمة الملوك)» كتاب آلفه الفردوسى 
أ القاسم منصور في فترة ال 1000 
وهو يعد الملحمة الوطنية لبلاد فارس» 
ويشكل الكا علا راا إل 
القوميين الفرس. 

يعيد المحتوى وأسلوب الشاعر في 
ووف الاأحدات القار ال ن 


ويسمحان له باستشعار الأحداث في 


هوامش المترجم وملاحظاته 


ا ا 
بشكل رئيس على نسخة نثرية سابقة» 
كانت تجمع القصص الإيرانية القديمة 
والحقاتق والنرافات التار خية. ولاكثر 
من آلف عام واصل الفرس القراءة 
والاستماع إلى هذا العمل النادر الذي 
وجدت فيه الملحمة الوطنية الفارسية 
شکلها النهائي. إنه تاريخ ماضي 
إيران» مسجل في صورة شعرية. ومع 


أن الص > فل اکر م 1000 
0 فإن هذا العمل واضح وسهل 


لفهم القارئ في العصر الحالي. 

وللكات علد الفرس مكالة 
عظيمة وهو سجل تاريخهم» وآناشيد 
مجدهم» وديوان لختهم. وقد سماه لسان 
الدين ب الحطى اقرآن الفرس!. 
الشاهنامه تجمع معظم ما وعى الفرس 
من أساطيرهم وتار يهم من أقدم 
عهودهم حتى الفتح الإسلامي. 

أما آبوالقاسم الفردوسي: فهو 
الحكيم آبو القاسم الفردوسي» أكبر 
شاعر ملحمي فارمي» وأحل آلمح 
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بائع الأدوية الشعبية 
والعطرر لکن امیرزا 
(الصفحة غير موجودة) 
دا ڈت املا وجدها ی کتاته 


والتوابل 


حمد) 


«(مہرزا 


ا (الصفحة غير موجودة) 
«خحسر ونامه «اسرارنامه» (الصفحة 
غر موجودة) «وأسرارنامه أن هذه 
اکلہ مها معني أوسع م ذلك 
ويقول إا أطلقت عليه لأنه كان 
حل لاف عل کان ليح 
الآأدوية حيث كان يزوره المرضى» 
ويعرضون عليه آنفسهم» 

هم الدواء ويقوم بنفسه علي ترکيبه 
وتحضصره. ولقد تحدث عن نفسه في 
كتابيه «(مصيبت نامه» (الصفحة غر 
مو جودة) «(مصبت نامه») «( اهي نامه) 
(الصفحة غر موجودة) «وإهي نامه» 
E‏ آنه آلفه) في صيدليته 
«داروخانه» (الصفحة غير موجودة) 
(داروخانه». 

أما تاريخ وفاة الشيخ العطارء فقد 
اختلفت فيه آراء أصحاب التواريخ 


إلا ا اص الررلكن 
التسترى (الصفحة غير موجودة) 
«نورالله التستري عله في سنة 589 
هجرية. وهم مؤلفاته الكتب الأتية: 
«يندنامه) (الصفحة غير موجودة) 
«يندنامه»: آي كتاب النصيحة» وهو 
كتاب صغير مجمل مليء بالمواعظ 
الأخلاقية» «منطق الطبر» ومنطق 
ا د 
الأولياء (الصفحة غير موجودة) 
«تذكرة الأولياء» و«الهي نامه» 
(الصفحة غير موجودة) «إهي نامه)» 
و«ختارنامه»ختارنامه» واخسر ونامه») 
(الصفحة غير مو جودة) خر ونامه)» 
را غر 


موجودة) «(مصيبت نامه(» و«اجواهر 


نامه» (الصفحة غير موجودة) (جواهر 
نامه»» و«شرح القلب (الصفحة غير 
موجودة) شرح القلب» و«اشترنامه) 
(الصفحة غير موجودة) «اشترنامه»» 
و«(مظهر العجائب» (الصفحة غر 
موجودة) «(مظهر العجائب». 


هوامش المترجم وملاحظاته 


4 - نظامی :Nizami‏ 
نظامی [٥2۳1‏ معروف ا عر 
قصائده السردية الطويلة الخمس» 

النمط النر ى (الآسات ذات الاغا 
ي (الأب إيقاع 
المزدوج). عمله الرئيس هو بانج 
غانج ز62 ز«ه۴ (بالفارسية: الحواهر 
الخمس) آو «الخ|أسة)» والمعروف 


أيضاً باللفظ الفارسي للكلمة ذاتها ني 


اللغة العر ية (خسة 2٤صKha«.‏ 

:Ibn Bakhtishu gشuتخ|‎ jl - 5 

قبل عام 00 کات ال ات 
E ll o Ul‏ 
الاد ر 774-754(« 
وابنه جبریل ابن باختيشو 
بعض الاآثار اليونانية القديمة إلى 
اللختين العربية والفارسية» ثم نشطت 
حركة الترجمة في عهد الخليفة المأمون 
(833-813). وما كاد القرن التاسع 
يطل على العام ج کا مات 
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وله ریات في 


مش ارج وملاحظاته 


هو والسورا رد يانية و ت والفاره سب , 


لنرج امون رن لازم ا 


©6 از u‏ 
هو ابو عبد الل ن این عا 
بن حمود القزوینیى» عام ا 
قزويني المولدء حجازي الأصل» یرقی 
نس بن مالك؛ عال 


المدينة» ولد عام 605 وتو عام 682 


) وکان 


ن | غرافیا التا J|‏ 
ا و 


وال ورزر ااا ون ) 
عن الات الات الان ٤‏ | 


تسكن الاس ورتبهم أ بجديا. و 
8 «آثار البلاد واخار العباد»» و( E ٤‏ 


علم ا بوي 


وغرا. الموجودات») ال 
و 


فيها من کو کب کواکب وأبراج 
وحركاتهاء وما ينتج عن ذلك من و 


فصول الست وتکلم عن «الأرض» 
الأرض وتضاريسهاء «الغلاف 
لأرض» واهواء وما فيه 
من وآنواعهاء «ماء»والماء 


((, 2 ر مصر)» و(الإرشاد») ي أخبار 
لا ا وینقزوین؛. 


:Shah Jahan ùlج شاه‎ - 7 


q0 


اهند في القرن الحادى ع 


فحة | أشهر ما ترك تاج محل؛ ضريح ز 
غر ِ «(عجائب الل E‏ : 


متاز حل. کک 
ولل شاه u‏ اة الف من 


اهجرة» من آم ا وهو الت 


من و حین آرم الك 


أنزل شرام ب به. وتعرض ‏ شاه u‏ 


طائر مزركش الأآلوان ويتميز 
بمنقار طويل وجميل» لافت للنظرء 
یسمی طائر الرقراق» ویتمیز بأنه 
صياد سمك ماهر جداء پطیر باحثا 
الاقف عر الأساك حت 
الاءء ونو جد من هذه الطائر تقريا 90 
نوع ولكن بآنواع ختلفة ومعرضة 
راض 

9-حرفة الديكوباج :decoupage‏ 

فن ورقي قدیم» عرف في الصين في 
القرن الثاني عشر للميلاد» وازدهر في 
فسا فى القرن السابع عشر والامن 
عشر» وهو فن تزيين ومجديد السطوح 
مثل الصواني» المزهريات. الصناديق» 
الأثاث» باستخدام ورق الديكوباج 
آو بدائل له» ويعتبر بمثابة فن قص 
رکد ی ن اقرا 
يعتمدون عليه لتجديد الاثاث القديم 
لينتج عنه قطعة فنية غاية في الجال. 
ا ال كرام الصتادين والصحرن 
راطا لات کان قد أا مرسومة 


باليد» واتضح بعد فترة انا عبارة 


عن صور تم لصقها بواسطة فنان 
حرفي. وفن الديكوباج واسع المجال 
حیث یمکن استخدام ورق الجحرائد 
وورق المجلات والصور الشخصية 
والمناديل الملونة. وهناك ثلاث طرق 
من آنواع الديكوباج ولكل اسمه» 
فهناك: 1 -دیکوباج مکون من ترتیب 
لقصاصات مقصوصة أو ملصوقة 
عل رر ار الات لار ل ةم 
والديكوباج المجسم أيضاً الذى يعتمد 
على نسخ من الصورة نفسها تقص 
وتلصق فوق بعضها لتعطى التأثبر 
البارز» 2 - المونتاج (التنسيق)ء قد لا 
تكون ماصقات أو قصاصات تلصق» 
واف رن وا ا اغلا 
طوابع بريدية قديمة» فقد تكون عملا 
فااذارت عل ارا عل فاد 
ولمعت بورنیش» 3 - کولاج: وهو 
عبارة عن دمج أشياء عديدة مثل قطع 
من ارط ودارا رومس او 
قطع من الخشب أو أصداف. 


هوامش المترجم وملاحظاته 


0 - تقنية سعرافیتو 5813۴۴1)0: 

وهي تقنية يتم فيها خدش الطبقة 
العليا من اللون لكشف اللون محتهاء 
وقد جاء هذا المصطلح من الكلمة 
اللإيطالية s8۴ e‏ الى تعتي (حرفا) 
«عملية الخدش». وهذه التقنية هي 
سلوب من الديكور الجداري» يجري 
بتطبيق طبقات من ا جص الملون بآلوان 
متباينة على سطح مبلل» آو في ميدان 
السراميك» من خلال تطبيق طبقتين 
یں ے لل الان اھ 
المعلق المائي من الطين ومواد أخرى 
المستخدم في صناعة السيراميك) على 
e‏ 
ا الال ے ادش ااج 


1 - طائر الدرًاج: 

طائر الهاوتزن أو الدراج كانجي 
أو الدر ج :Hoactzin Canje‏ يتر 
ا اما اا اك لطر 
استثناءا نى العالء فهو يمتلك في 
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المترجم وملاحظاته 


الأسبروعن أو الللالة الأول من حانه 
زوجاً من البراثن على کل جناح» 
ن خد الطرر عل الاشجار: 
وتتغذى البالغة منها بصورة عامة على 
الآأوراق» وبعد أن تاكل وجبة كبيرة 
تصبح ثقيلة نما يصعب عليها أن تطير» 
ك 
تتخمر المواد النباتية في الجهاز اهضمي 
وتبعث منها رائحة قوية» وربا يرجع 
ذلك إل حير وران الاشار. طاتر 
الدراج هو نوع من الطيور الاستوائية 
وجدت في المستنقعات والغابات 
وأشجار المانغروف النهرية في منطقة 
الأمازون ودلتا نهر أورينوكو في 
أمريكا ا لجنوبية. والدراج طوله تقريبا 
ا مع عنق طويل 
وراس صغر. کا أن لدیه عرفا شاتکا 
وذيلا عريضاً. 


:Samarkand دiû سەر‎ 2 
http: / /» 


ar.wikipedia.org /wiki 


هي مدينه ي 


«آوزبکستان» اوزبکستان» وهي اني 
أكبر مدن آوزباكستان. معظم الشعب 
ي سمرقند هم طاجیکیون ویتکلمون 
اللغة «الطاجيكية» الطاجيكة. وتقع 
مدينة «(سمرقند» في (آسيا الوسطى» 
آسيا الوسطى» ومعنى الاسم «قلعة 
الأرض». 

في سنة (87ه705-م) تم الفتح 
الال ل ر 
يد القائد المسلم «قتيبة بن مسلم 
الباهليقتيبة بن مسلم الباهلي» ثم 
عاد فتحها مرة ای سنة (92ه- 
0م). وبعد الفتح الإسلامى قام 
السلمون بتحويل عدد من المعابد 
إلى مساجد لتأدية الصلاةء وتعليم 
الل الالام لاغ اللاة رن 
بداية الغزو المغولى للمدينة قام المغول 
بتدمير معظم العهائر الإسلاميةء وبعد 
ذلك اتجه «المخول» المغول آنفسهم» 
بعد اعتناق الإأسلام» إلى تشييد العديد 
من العائر الإسلامية» وبخاصة في 
العهد التيمورى» وذلك على مدى 


(150) عاماً هي فترة حكمهم لبلاد 
اورا ال یں (617ھ-1220-م( 
عام (772ھ1370-م). وقد 
جذ رلك اررلك من 
سمرقند عاصمة للكه» ونقل إليها. 
صاع وأرباب الحرف لينهضوا ب 
فنياً وعمرانيأًء فكان عصر تيمور لنك 
بحق عصر التشييد والعمران.- وني 
القرن (19م) استولى الجيش الروسي 
عل ا9د ا رراء النهر. ومها مده 
سمرقند. وى سنة (1918م) بعد قيام 
«(الثورة الشيوعية» والثورة الشيوعية 
ي «روسيا» روسيا» استولى الثوار 
على مدينة سمرقند» وظلت تحت 
سيطرتيم إلى أن سقطت الشيوعية 
ف عام (1992م). وقد لالت سمرفند 
الاستقلال ضمن جهوريات رابطة 
الدول المستقلة بعد تفكك الاتحاد 


الكاهن الزرادشتي ساسان» الذي كان 
ال ملل اباسا ادر 
الآأول. واستعمل اسم الإمبراطورية 
الساسانية للدلالة علل الإمراطورية 
الفارسية الثانية 651-226م. وقد 
ات الال الساساة من قل 
املك اأردشر الأول بعد هريمة ملك 
البارثيين / الفرثيين الأشكانين 
الأخير أرتبانوس الرابع» وانتهث 
ع ال ملك الدول اساسا 
الأخير يزدجرد الثالث 651-632م 
مناهضة الخلافة الإسلامية المبكرة 
اول الامراطوريات الاسلامة لدة 
14س 

ار ابرا لاا 
أحاطتٌ كل إيران اليوم» العراق» 
راجراك من ارفا وافخاستان. 
والأجزاء الشرقية من تركياء وأجزاء 
من باكستان. ويعتبر العصر الساساني 
أحد أهم العوامل المؤثرة في تاريخ 
إيران القديم» وشكلت هذه الفترة 


ال ال ف 


الأخبرة قبل الغزو الإسلامي وتبني 
الإسلام. 


4 - خو سرو الثانی 11 :Khusrau‏ 

کری الٹاں او رو لان 
628-1م» المعروف أيضاً بلقب 
DD os‏ 
«ساسانرن» الدول الساسانية في 
«بلاد فارس» بلاد فارس» وهو ابن 
«هرمز الرابع» هرمز الرابع» وحفيد 
اكسرى الأول» كسرى الأول. وهو 
کر الرس اللجوسى» الذي کان 
تعفد أنه إله البشر وسيدهم» يأتيه 
خطاب من الرسرل صل اله عا 
وسلم يدعوه للإسلام» مع عبد الله 
بن حذافة السهمي» وبمجرد أن يسمع 
أن الرسول قد بدا ا لخطاب باسمه قبل 
اسم کسری» فإنه يمزق الكتاب ويقول 
بکبر مجوسي بغيض عبد من عبادي 
یبدا کتابه بنفسه قبل» وطردالسفر. 
فلا وصل الخبر إلى النبي صلى الله عليه 
وسلم قال: «مزق ملکه»» فيعدو على 


هوامش المترجم وملاحظاته 


کی ا رو 
الكبير فيقتله» ثم ما يلبث أن يقتل هو 
ثم يقتل من قتله» وما إن تمزق ملك 
کمری حے اله الملسلمون وفتحوا 
بلاده كلها في عهد الخلفاء الراشدين. 
قتل کسری عظیم الفرس على ید ابنه 
کرہ ا ان دق ا الی خمد 
عليه الصلاة والسلام. 


65 — سار |ء :Samarra‏ 

سامراء مدينة عراقية تاريية تقع 
عل اله ال ي يجان 
حافظة صلاح الدين» وتبعد 125 
کلومرا ال الاد لاف ده 
من الشمال مدينة تكريت» ومن الغرب 
الرمادي» ومن الشرق بعقوبة. ضمت 
منظمة اليونسكو مدينة سامراء عام 
7 إلى قائمة التراث العا مي. والمدينة 
هي أيضاً موطن لمسجد الامام الحسن 
العسكري» الذي يحتوي على أضرحة 
من «علي اهادي والحسن العسكري»» 
وكذلك ضريح عمد للمهدي» 
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الشيعة من المذهب کک ويقول الفرتس انه اول من قرضص 


غائب)» 


ارا ا 


- کک وهو ابن علي بك بن 


الذي هو ا الان عت والاخر 


| ويروي العرب أيضا من شعره العربي ١‏ 


ال u‏ ا 


6 برام غو غو :Ba ahram Gur J‏ 
برام 2 ر أو رام کور أو ہر م 7 - او زوك خسن :Uzun Hasan‏ . نبیل 
رر( ر ا E -40 E‏ اک ا کد قبائل «الشاة وة 


في الطبري_ وکانت ا بالاسلام َ E‏ فتزوجت 

2 سنى. وهو من قبيلة (بيندر ( السائدة طرایزون). 
لت الأساطير | في الاتحاد. ٤‏ 
ل 


رالعراق ا e e‏ ت 
النهر. وعرف باس حسن ك ا 
أما أوزون وتعني الطويل بالتركيةء 


علب لطول قامته» ومن | 


68 - اکر nliمa :Akbarnameh‏ 
آكبرنامه تعني حرفيا «كتاب أكر»» 
وهو وقائع رسمية من حكم أكبر» 
ثالث إمبراطور مغولي (حكم خلال 


| 6 لالرمة الوداعة 0اظا 
الفترة 1605-6 م)» کلف من 


:shot 
تعبير «الرمية الوداعية» يدل على‎ 
تکتيك عسکري» وأصبح مشهورا‎ 
بقمعل البارثيين والشعب الاإيراني.‎ 
الرماةالارتن الا رن دا‎ 
خففة أثاء التراجع باستخدام‎ 
العدو الكامل للفرس» سوف يديرون‎ 
أجسادهم للخلف من أجل إطلافق‎ 

ك يتعقبهم. 

وتتطلب هذه الناورة مهارات 
فروسية عاليةء لأآن يدي المتسابق 
تکونان مشغولتین بقوسه. وبا آن 
السرج م يكن خترعا في زمن البارثيين» 
فإن المتسابق يعتمد فقط على الضغط 
من ساقيه لتو جیه حصانه. 


أكبر نفسه للمؤرخ وكاتب السيرة ي 
بلاطه أبو الفضل» الذي كان واحدا 
من الجواهر التسع في بلاط أكبر» 
والكتاب يتضمن وصفاً حياً ومفصلا 
عن حیاته وأوقاته. 

کے اد الفضل هذا العمل بين 
عامي 1590 و 1596م» ويعتقد آنه قد 
تم توضيحه بالرسوم بين عامي 1592 
و1594م من قبل 49 فناناً ختلفا على ِ 
اا ئل م اسرد اکر لد استغرفق 
ألا الا رغاء ١‏ ترات 
hy‏ 


من اللوحات التي تدعم النصوص» 70 - آحمد بن طولون ط1 A1۳١‏ 


في الرسم 


:Tulun 
أحمد بن طولون (270-220 ه/‎ 


)١ 883-35‏ ار مر ومرس 
الدولة الطولونية في مصر والشام ولد 


هوامش المترجم وملاحظاته 


سنه 835 ما دية. کال والده من آتراك 
القبجاق. 

لا أدخل المعتصم العباسي الأتراك 
إلى عصب الدولة العباسىة» وولاهم 
معظم الناصب الكبرى» الت إليهم 
کک العباسية» وبعد المعتصم 
لتک بكياك الذي کان روا لام 
آحمد بن طولون» وآنی به إل مص 
الت ال الل اک برقوق 
الذي کان اا لروجه ان طولول» 
| ااب كل يا اى طرلون للقاء 
بأمر مصر» فوليها في سنة 254ه/ 868 
م. وعين واليا على الشام بالإضافة 
إلى مصر بعد ذلك بخمسة أعوام» ثم 
| أعلن دولة مستقلة» وتعاقیت اسر ته 
على حكمها لثانية وثلاثين عاما. 


1 - السامانيو ن :Samanids‏ 

السامانيون (389-261ه/ 874- 
999م). ينتسب السامانيون إلى جد 
الاسرة سامان خداه الذې یتحدر کا 
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هوامش 
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المترجم وملاحظاته 


ذكر بعض ال مؤرخين من أحفاد برام 
بن جوبين البطل الساساني» ويصل 
نسبهم عند موؤرخځين آخرين إلى 
کیومرث اول کک العجم» ولقب 
«خحداه» الذي اطلق على سامان بن 
میا کان یطلق على آمراء بخاری 
ودهاقنتها. 

اعتنتق سامان خداه الإسلام على يد 
الوالى الأموي أسد بن عبد الله القسري 
في خحلافة هشام بن عبد الملك» وحظي 
بحماية هذا الوالي فسمّى ابنه أسدا 
اعترافا بفضل حامیه وعبته له» وظهر 
أولاد سد بن سامان في عهد الخليفة 
العباسي ال امون (218-198ه)» 
فولي نوح بن أسد سمرقند سنة 
4ه/ 819م وأحمد بن أسد فرغانة» 
وج بن اسد الشاش وانروسة۔ 
وإلياس بن أسد هراة» ولا ول المأمون 
طاهر بن الحسين خراسان آقرڙهم في 
هذه الأعمال. 

کان لاد بن اسد سه اولاد 


اشتهر منهم إساعيل ونصر الذي 


تولی حکم سمرقند وما یلیها من قبل 
الطاهريينء ثم ولاه الخليفة المعتمد 
IS MTL‏ 
أخاه إساعيل على بخارى. 

توفي نصر سنة 279هه فالت زعامة 
السامانيين إلى أخيه إساعيل الذي يعد 
المؤسس الفعلى للدولة السامانيةء وقد 
اعترف الخليفة المعتضد بإساعيل سنة 
7ه/ 900م حاکً شرعياً في بلاد 
ماوراء النهر وخراسان بعد انتصاره 
عل عمرو بن الليث الصفاري 
(ت289ه). وغدا السامانيون قوة 
كبيرة تحكم آراضي شاسعة امتدت من 
جهة إلى ممتلكات البو مين في العراق» 
ومن الحهة الآخرى إلى أطراف 
آفغانستان المتصلة بحدود اند. 

كانت عااقة السامانين بالخلافة 
العباسية علاقة عيزة» فقد اعتمد 
العاسون عل أمراء الت الاما 
في إقرار سلطاما في بلاد المشرق» 
وعلى ذلك قام السامانيون بحملات 


مستمره لان وصول القوافل 


التجارية» وحاية الأراضى الإسلامية 
زات اراك 
کان للدول 
حضاري با حققته من تقدم في جال 
العلم والآدب والعمران» وقد تجمع 
في مدينة بخارى التی كانت عاصمة 
للدولة السامانية كبراء الدولة والعلاء 
والار وأربات الصاعات. وقد 
درز رمن السامانيين غذد من العلأء 
والاأداء والشحراء والقلاسفة أمثال 
ابن سا (ت428ه) والقاراي 


السامانية دور 


(ت339ه) والبیرونی (ت440ه) 
والخوارزمي» والفردوسي والسيراي 
وغيرهم» وشهد مقر دولتهم تطورا 
حضاریا في البناء والعارة» وظهر 
معاررن اجادرا ناء القصور 
والحصون والقلاع» کا شهدت 
ظهور عدد من الفنانين والموسيقيين» 
ونشطت حركة الترجمة من العربية 
إلى القارس. وألف عدد من العلاء 
بالفارسية» وحظي الأدب والفكر 
بعناية الآمراء وتشجيعهم. 


في منتصف القرن الرابع الهجري/ 
العاشر اللادى لأت علامات 
الضعف والتدهور تظهر على الدولة 
السامانية» وظهر هذا في عدد من 
الثورات التي قادها بعض القادة 
العسكريين» الذين أصبحت غالبيتهم 
من الأتراك وتفاقمت الأوضاع بين 
السامانيين والبوميين لاختلاف في 
العقائد والمطامح التوسعية» وكان 
اعلاء عند من الامراء الرش 
بعد إسماعيل» الذين كانوا دونه في 
المقدرة ومستوى الآحداث» أن نجح 
الخزنويون والقراخانيون في الإجهاز 
على الدولة السامانية ووراثتهاء بعد 
حكم دام اثنتين ومئة سنة» حكم 
فيها تسعة أمراء ومذا دالت الدولة 
السامانية وانتهت سيطرة العنصر 
الفارسى على تلك البلاد. 


:Seljuks السلاجةة‎ - 2 


السلاجقة أو بنو سلجوق هم 
سلالة «تركية» تركية حكمت في 


| 
| 
أ 
أ 
أ 


«آفغانستان» آفغانستان «إيران» وإيران 
وأجزاء من الاناضول» لاناضرل 
«(سورية» وسورية «العراق» والعراق 
«الجزيرة العربية)والجزيرة العربية ما 
بین 1157-1038م ثم حتی 1194م» 
المقر: مرو ثم «اصفهان» أصفهان. 
ينتمي السلاجقة إلى قيلة اف 
إحدى العشائر المتزعمة لقبائل 
الخز التركية دخلت هذه العشيرة في 
«الإسلام) الإسلام آثاء عهد زع ميا 
سلجوق سنة 960م. دخلوا بعدها في 
خدمة «قراخانات» القراخانات (قره 
خانات) في «بلاد ماوراء النهر» بلاد 
ماوراء النهر. وقام أحفاد «سلجوق» 
سلجوق» «طخرل بك»طغرل بك 
1063-8م) «جخري (الصفحة غير 
موجودة) «وجغري 1060-1038م) 
بتقسيم المملكة إلى نصفين. النصف 
الغربي وقاعدته «اصفهان»اصفهان» 
النصف الشرقي وقاعدته «مرو» 
مرو. بعد انتصاره على ا«غزنويون» 
الخزنويين سنة 1040م بالقرب من 


N OD‏ غر موجودة) 
(دنكان ت سحت غلكة طغرل بك 


إلى الغرب ا ثم ضمت «فارس» 
فارس إليها سنة 1042م وبعض 
الآأجزاء من الأناضول» ثم «العراق» 
العراق آخيرا سنة 1055م. 

أطلق المؤرخون على الفترة التي 
دخل فيها السلاجقة «العراق» العراق 
اسم عصر نفوذ السلاجقةء إذ كانت 
بيدهم مقاليد الأمور ول يبق للخليفة 
«العباسي» العباسي سوى بعض 
المظاهر والرسوم. وأعلن طغرل 
بك نفسه كحام «الخلافة العباسية) 
للخلافة العباسية وخلع عليه الخليفة 
لقب السلطان» وشب صراع على 
الحكم بعد وفاة طغرل بك» ولكن ل 
تلبث الأمور أن هدأت بعد قيام «آلب 
أرسلان» آلب آرسلان بتولي الحكم 
والقضاء على الثورات. ثم بلغت 
الدولة أوجها في عهد السلطان «لب 
ارسلان» آلب آرسلان 1060/ 63- 
2م ثم «(جلال الدولة ملك شاه») 
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بعده. . غرب اسا و قد e E‏ حىشا 


ي الغريٍ 


ONAN SsS E ENA 
_ ا 2 1 44 ی‎ 
کک 3 ا ج‎ 2 
lel ره‎ E SS 
8 ب کک‎ EET 1 2 
IN IT کک ي‎ 1 
E 8 SRE 
۰ RS ؟ 1 د‎ 
5 7 ES ° ۹ ES CES 1 
SM موہ لالة الخانات‎ E 
ھ‎ 


ا وتوالت السلالات بعد ذلك 1 


ا تحت قيادة هولاكوء اجتاح المنغوليون وأ 


٤ ٤ 0 ll LL 4‏ 9 ۰ 2 ا f‏ 1 1 0 9 ا 4 « N‏ 
اا ا ا اللا تف یاد 


الا 
أفراد العائلة» أصبح 


| 
السلجوقية ا ا ك | e‏ | ا 


سلجوقية في «العراق» العراق ٠‏ | 


وإیران ودامت إلى حدود سنة 94 
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دمشق» وتسبب ي انتقال الحكم إلى 
lI Ee‏ 


العربية للفارسية بعهده. 


ولد هولاکو في عام 1217 م لبه | 
ll,‏ جنک ا 
وکانت والدته نصرانية نسطورية 


طغرل خان ملك قبائل الكيرايت 


بحيرة أورميا. 


:Mamluks كılldلl‎ - 4 


للد ا ل 


م الأول ll‏ لماليك 


کان هولاکو شديد الولع | ا 
با لحضارة الفارسية وثقافتهاء وتوف في 
۾ عام 1265م ودفن في جزيرة کابودي في م 


کز الدين ك 


بارت تا ا خليل الذى 


| ا تم ۾ تلت ا مباشرة دولة 


7 a ۸ 0T 0 1 RA 
۱ ê OE ¢ TE 
2 ) A 1 7 : 
a ۹ , 

E A EY E Nat 3‏ 3 % ر 

3 َ2 ا حا r‏ 0 : کا 

: rS 7 

OR 


برقوق وابنه فرج وإينال والأشرف 
سيف الدين برسباي فاتح قبرص 
وقانصوه الغوري وطومان باي. 

کان حلع امالك i‏ 
استقدمهم الأيوبيون» زاد نفوذهم 
حتى تمكنوا من الاستيلاء على السلطة 
سنة 1250م. كانت خطة هؤلاء القادة 
تقوم على استقدام الماليك من بلدان 
غير إسلامية» وكانوا في الآغلب 
أطفالاً يتم تربيتهم وفق قواعد صارمة 
في ثكنات عسكرية معزولة عن العام 
ا لخارجي» حتی يتم ضبان ولائهم التام 
للحاكم. بفضل هذا النظام تمتعت 
دولة الممليك بنوع من الاستقرار كان 
ادرا آنذاك. 

قام المماليك في آول عهد دولتهم 
بصد الغزو المغولي على بلاد الشام 
ومصر وكانت قمة التصدي في موقعة 
عين جالوت. بعدها وني عهد السلطان 
بيبرس 1277-1260م والسلاطین 
من بعده» ركز الماليك جهودهم على 
الإمارات الصليبية في الشام. قضوا 


هوامش امرجم و ملاحظاته 


سنة 1290م على آخر معاقل الصليبيين | السلطنة» وكان أكثر تأييده لمذهب 


الحنفية ولعلاته. لأنه كان قاطا في 


منذ العام 1450م بدأت دولة ‏ خراسان في زمن آخيه حمود» وکان 


املك تفقد سط عا عل التاطات 
التجارية. أخحذت الحالة الاقتصادية 
للدولة تتدهور. ثم زاد الأمر سوءا 
التقدم الذي أحرزته الدول الأخرى 
على حسابمم في جال تصنيع الآلات 
الحربية. تمكن السلطان العثاني سليم 
الأولتة ااذام ن لصا عل 
دولتهم» وضم مصر» الشام والحجاز 
إلى أراض الدولة العثانية. 


5 - êاjز|ù‏ خùl :Ghazan Khan‏ 
هو السلطان غازان خان بن آرغون 
خان بن اباقاخان بن هو لاکو خان بن 
تول خان جنکیزخان» وقد آسلم في 
سنة 694 وسمي بمحمود» ولا توفي في 
الجادي عشر من شوال عام 3 جاء 
اخ وه خمد او اتر حال من حراسان 
ني الثاني من ذي الحجةء وني اليوم 
السادس عشر منه جلس على كرسي 


وجود علاء الحنفية فيها. 


6 - ظفر iڑ4n :Zafarnameh‏ 
ظفرنامه كتبها في القرن 15 الميلادي 
المؤرخ الفارسي شرف الدين علي 
يزدي» وهي كتاب باللغة الفارسية 
غخصص لتاریخ السلالة التيمورية» 
وقد آنجز في عام 1425م. ویعتبر 
لكاب ا اة ا الافر 
تيمور. ظفرنامه هي كلمة مركبة من 
اشر ا ر ااب 


النصر). 


:Karbala ءںlı‎ jS — 7‏ 
كربلاء مدينة تقع في وسط العراق» 
تعدر احد الان القدسة لذى الشعة. 
وذلك لوجود ضريح الإمام الحسين 
بن علي عليه السلام. تقع المدينة على 
بعد 105 كيلومترات إلى الجحنوب الغربي 
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i‏ ا5ا 
هوامش المترجحم وملا ره 


Z06 


من العاصمة العراقية بخداد» على حافة 
الصحاء ف غر الفرات وعل الهة 
اليسرى لجحدول الحسينية» ومحدها من 
الشمال والغرب حافظة الأنبار ومن 
لر ا ا ر لار 
والشمال الشرقي حافظة بابل. 

يعود تاريخ المدينة إلى العهد البابلي 
وكانت هذه النطقةه مقرة للنصارى 
قبل الفتح الإسلامي» ويرى بعض 
الباحثين ان كلمة كربلاء تعني (قرب 
الإله) وهي كلمة أصلها من البابلية 
ا رى هم ا اصلها 
یعود إلى « کرب وبلاء» ک) قال الإمام 
على رضي الله عنه» وقال آخرون آنا 
منحوتة من كلمة (كور بابل) العربية 
بمعنى مجموعة قرى بابلية قديمة. 
ويقول البعض الآخر أن لفظ كربلاء 
مركب من الكلمتين الآشوريتين 
TI CS‏ 
ومعناهما (حرم اللّه)» وذهب آخرون 
إلى أا كلمة فارسية المصدر مركبة من 
کلمین ا (ار) آی عل ورال 


آي الأعلى فيكون معناهما (العمل 
لعل 

E 5S 
أآخرى قبل استشهاد الحسين بن علي‎ 
عليه السلام وأصحابه وغدد من‎ 
آهل بيته» إذ كانت تسمى: الغاضرية»‎ 
ورىء ور‎ 


8 - الخليفة العباسي المتوكل: 

هو جعفر بن المعتصم بن الرشيد 
أبو الفضل العباسي البغدادي الملقب 
با متوكل على الله» ولد سنة همس 
ومائتين وقيل سبع ومائتين للهجرة. 
كان من آهم ما يميز الخليفة المتوكل 
على الله ميله إلى السنة ونصرة أهلها 
وإماتته الاعتزال» إذ إنه بمجرد 
توليه الخلافة أمر برفع محنة القول 
لت E‏ ا 
بمذهب الشافعي» وهو أول من 
تمذهب له من الخلفاء. 

تامر المنتصر ابن المتوكل على الله مح 
جماعة من الأمراء الأتراك على قتل أبيه 


لإهانته له ولعزمه على خلعه من البيعة 


وتقديم المعتز بالله فدخل الأتراك على 
المتوكل فابتدروه بالسيوف وقتلوه سنة 
سبع وآربعين ومائتين للهجرة» ثم 
ولوا بعده ولده المنتصر. 


9 - قصر خربة اففجر Khirbat‏ 
:al-Mafjar‏ 

قصر (خربة المفجر) من القصور 
التي تنسب إلى هشام بن عبد الملك» 
ويقع على بعد ثلاثة أميال شال آريجا 
E lS‏ 
ا تزدان جدرانه برسوم آدمية 
وحيوانية» ونشهد اسم هشام ا 
على أحد جدران القصر» وقد عثر في 
إحدى قاعات القصر على تمثال لفتاة 
حل حرمة من الازھارء کا كان 
بلاطه من الفسيفساء» الذي تتجلى فيه 
رسوم نباتية كلها ملونة بألوان زاهية. 

ويعتبر واحداً من أهم وأكر 
وأعظم (القصرر؟ (القصرر 


الاموةاء تحت فه كل الفنون 


لمعمارية والزخرفية الأموية. يتكوّن 
الجمّع من (قصر)؛ «قصر مربع 
الشكل من طابقين ( ف 
(أجزاء)؛ أجزاء من الطابق الأرضي) 
بتوسطه صحن ساوي» حاط بأروقة» 
ومن خلفها الغرف» ومسجدال: 
أحدهما عام» والآخر خاص» وبرك 
سباحة» وام فخم كبير» وقاعة 
عرش» ونافورة ماء» وحدائق ضخمة» 


وقنوات جر للمياه من الينابيع القريبة. 


S141 الشاه طهاسب‎ - 0 
:Tahmasp 

طاسب الول هر احد شاهات 
CEN Mt‏ 
لأبيه إساعيل الأول ولد في عام 
4م وتوفي في عام 1576م. کانت 
والدته تدعی شاه-بيکي خانم» وهي 
تركانية الآصل. خلال فترة طفولته 
کان کت سطرة رجال القزلباش 
ت اله حلف والده ع دما کان عمره 
0 سنوات. الا آنه استعاد سطرة 


الاه اال م جاه التابت. جاذل 
فترة حكمه تعرضت الدولة الصفوية 
ال العديد مى الاخطار الخارحة 
وخصوصا من قبل العثمانيين في الغرب 
والأوزبك في الشرق. هزم طهاسب 
الأوزبك لكنه خسر تبريز وبغداد 
بعد أن احتله| العثانيون خلال فترة 
حكمه» لكنه استطاع ببراعة وذكاء 
الثبات والتوسع في حكمه لاحقا 
e‏ 
التي أوقعت في جيوش العثانيين 
خسائر فادحة خلال دخوها الأراضى 
اة ۰ 

ول الك لان البادة 
ضد الصفويين عام 1553م أخذ 
طهماسب بزمام المبادرة مندفعا داخل 
الاراضي ال طا ادر 
با طا على مدينة أرضروم 
التركية وليس ذلك فحسب» وإنا 
آلقى طهاسب القبض على (سنان 
)دار اعدی الااطاں 
الثاني سليم عا اضطر العثانيين إلى 


توقيع معاهدة صلح مع الصفويين 
سميت معاهدة آماسيا نسبة إلى مدينة 
أماسيا عام 1555م» وقد استمرت مدة 
0 عاما» وحددت بمو جبها حدود 
الإمبراطوريتين وأوقفت الصراع 
السلح بينهاء فأتيح لطهاسب 
توسیع حکمه» فقاد هلات ناجحة 
دت إلى توسيع الاراضي الصفوية 
وضم العديد من الأراضي القوقازية 
با فيها آرمينيا وجورجيا وقرقيزيا إلى 
الإمبراطورية الصفوية. 


81 — جjısi :Genghis Khan ùl‏ 
جنک خان 1165 ۵1227» هر 
مؤسس وخان وخاقان وإمبراطور 
الإمبراطورية المغوليةء التي اعتبرت 
آضخم إمبراطورية في التاريخ ككتلة 
واحدة بعد وفاته» ففي ناية حياته 
کانت إمراطوریته قد احتلت ll‏ 
ا والصين. 
«جنكيزخان» كلمة تعني: قاهر 
سال ار له لا لعا ا 
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اللإحدى والثلاثين . تقع في شال غرب 
البلادء وها حدود مع أذربيجان» 


ع ني أسواق بغداد والشا 


e‏ ا 


بیہرس نحو عام 1221م» وحقق خلال 


الا 


طهمورث بن سيامك بن کيومرث: ِ 
من اهي شخصات التاهامه وقد | 


ذكر اسمه في الأساطبر الآرية الدينية 


والتارخية. 


اسمه هو كلمة غتصرة من (يا ٠‏ 


ت ی «ي)] الملك»» فافظ «شيذ» 
لقى» ومعناه «التلالء». ولذلك 


بذكر جمشيذ في بعض الكتب العربية ‏ 


و 

آصبح جمشید ملکا في إيران عندما 
مات اه طهمورث. ل شىء 
اشتغل به ني ملكه إعداد الات الجرب» 
فهو الذي أعد السيوف والحواشن 
قام بتسمية أوّل يوم من السنة (وقت 
حلول الشمس في برج الحمل) فسمى 
ذلك اليوم بالنيروز. ويقال إن جمشيد 
آتم بناء المدائن وساها طيسفون» 
وبنى أصفهانء وتميسوز في العراق 


العجمی وشید قصرہ ہا. وبنی مدان | 


ونيشابور في فارس» ولکن جمشيد 


طغی وفارقه المجد لمل حسب 


الشاهنامه. 


5 -الإمبراطورية الهخامنشية: 
الارن ار ادون 
(بالفارسية: هخامنشيان) هم أسرة 
ملكية فارسية كونت ها إمبراطورية 


٤‏ فارس عام 559 ق.م. مو سس 


او لد اللا ررش ا 
ٍ ٍ 


توفي عام 530 .م“ واستولت هذه 


الآسرة علي ليديا (غرب الآناضول) 


وبابل وإيران وفلسطين ومصر› 
وامتدت في أوجها إلى جيع أرجاء 
الثر ن الادنى س وادى الد لل 
لاء وفل حتی مقدونیا» وهکذا 
فقد تمكنوا من السيطرة على جيع 
الطرق التجارية المؤدية إلى البحر 
الأبيض المتوسط عبر البر والبحر؛ 
وقام ملوك الآخينيين بإعادة بناء 
الطريق من منطقة السوس هءں؟ في 
عربستان ی سارد Sardis‏ بالفرت 
م افس وسرت اهر ملوک 
دارا (داریوس)» الذي حاول عزو 


هوامش المترجم و ملاحظانه 


| آنا بالیونان فهزم» وقمبیز وقورش 


(سبروس). ونعتر فترة حکم هذه 


اللإمراطورية ھی فترة الحضارة 


الفارست. را فط الاسكدر الاكر 
هذه الإمراطورية عام 931 ق.م. 


86 - أولوغ بيغ :Ulugh Beg‏ 
کان حاک) تیموریا وهو حفید 


راف ا واا الف عمد مرا 
لعمله ني جال علم الفلك ذي الصلة 
والهندسة الكروية» وقد بى المرصلد 
الكبير في سمرقند في ما بين 1424 و 
149م. 


87 ھی کرة يعلوها صل 
NS I‏ 
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